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AVANT-PROPOS

L'initiative de consaorer une journée de manifestations à la
personnalite de Robert Vivier à l'occasion du centenaire de sa
naissance - il est né à Chênée le 16 mai l8g4 - revient à
I'A.S.B.L. < Le Grand Liège r. L'Académie Royale de Langue et
de Littérature X'rançaises de Belgique d'une part, l'Ilniversité de
Liège d'autre part, ont accepté d'emblée d'apporter leur concours
et, grâ,ce au soutien de divers orga,nismes publics, au premier
rang desquels il nous plait de citer la Bibliothèque Royale de Bel-
Sque, la Province et la Ville de Liege ainsi que le siège liégeois
du Crédit Communal, le projet a pu se concrétiser dans les meil-
leures conditions.

C'est au Département d'Etudes Romanes de I'Université qu,il
appartenait d'organiser le colloque a,u couls duquel seraient évo-
quées les différentes facettes du romancier, du poète, du profes-
seur, du chroniqueur qu'a été Robert Vivier. Nous avons pu
compter, pour la circonstance, sur la, participation de plusieurs
membres, parmi les plus éminents, de l'Académie, mais aussi sur
celle d'anoiens élèves de Robert Vivier devenus à leur tour pro-
fesseurs, à Liège ou dans d'autres universités. L'hommage qu,ils
ont rendu à celui dont on honorait la mémoire est en lui-même
su{fisamment éloquent pour que nous n'y ajoutions rien.

Les colloques passent, leurs Actes restent. La Bibliothèque de
la Faculté de Philosophie et Lettres a bien voulu, avec l'aide du
F.N.R,.S., qui a apporté son aide à l'ensemble de nos travaux,
accueillir le present volume.

Outre le texte des communications, il contient, parce qu,il nous
a paru que l'ensemble ne pouvait que s'en trouver enrichi :

- un messa,ge qui avait été adressé aux membres du colloque
par M. Jean Lestavel, Administrateur de la Maison de la poé-
sie - Fondation Emile Blémont, à Paris, qui a éte l,ami et
le voisin do Robert Vivier durant ses dernières années:



AVÀNT-PROPOS

note de M. Jean Tordeur relative à la place éminente
prise par les Liégeois dans les rangs de l'Académie Royale de
Langue et de Littérature Françaises depuis sa fondation;

bibliographie de Robert Vivier, que nous devons à la
plume de Théo Pirard.

Notre væu est que ce volume soit reçu, pa,r oeux qui le liront,
comme l'écho durable de ce qui a 6ttê, pour ceux qui l'ont vécue,
une journée de souvenirs et d'émotion.

Paur, Dnr,soûrLLE
Jecquns Dusors
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Robert Vivier
poète de la transrnission

Cent ans après sa naissance, un lustre à peine après sa mort,
à la veille d'un siècle où seuls sans doute quelques érudits sauront
encore sa,yourer les raffinements des sonnets de Chrotns rêae, la
tres longue vie et la stature poétique de Robert Vrrrnn peuvent
être évoquées, je crois, et même invoquées, comme celles d'un
veilleur qui, pour citer quelques-uns de ses titres si riches de sens,
lancerait aux hommes, au bord, d,u temps, comme un cri d,u lmsard,,
l'invitation pressante et fervento, à, s'étanner d,'être... ce qui leur
est bien le plus étranger et le plus malaisé.

Comme un veilleur. Comme un passeur, a,ussi, dont la trans-
mission s'inscrirait dans une ligne de pensée et dans une forme
d'art qui viennent de très loin et qui sont aujourd'hui menacées
d'un oubli définitif alors qu'elles sont, litteralement, sans prix.
Un veilleur, un pa,sseur qui en sait long, très long sur l'homme,
parce qu'il l'a toujours tenu pour un compagnon et non pour un
étranger. Parce qu'il a expérimenté la longueur du temps et cette
patience qui est le fruit de la duy'ee, pa,rce qu'il a accueilli les sur-
prises incessantes et usé des baumes que dispensent l'écoute du
monde, les bruits du jour, les silences, les rêves et les questionne-
ments de la nuit, la profuse presence des choses, la souveraine
liberté des oiseaux, enfin le sentiment aigu et constant d'une
communaute spontanée avec la grande famille anonyme des
vivants. IJn veilleur, un pa,sseur qui s'est attaohé tout entier, de
la manière la moins théorique qui soit, à rendre compb de ce
qu'il a appris de la vie et, plus encore, de ce qu'il a permis à la
vie de lui apprendre.

La vie... ce mot qu'il affectionnait tant de prononoer nous rap-
pelle son voisin du Domaine Saint-X'rangois, le poète Jean Lnsra-
vnr,, qui fut l'un des interlocuteurs de son grand âge ... et qui est
aujourd'hui parmi nous. Et voici qu'à peine prononcé, ce mot
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inépuisable - la vie apparaît dans le titre du tout premier
recueil qu'un jeune universitairc de lg ans publie à Liège, en
1913, quand la paix rÈgne encore : Auanl la ui,e. On dira avec rai-
son qu'il y a dans ce titre une simplicite et une modestie égale-
ment touchante. Tout de même, n'est-il pas pormis d'y déceler
une frappante justesse d'approche, comme si celui qui l'a choisi,
à la fois ne se sentait pas encore waiment au monde, savait déjà
qu'y être n'a de sens que celui qu'on veut y donner, enfin que,

trrour lui, oe sens s'exprimerait par la poésie.

A partir de cette première date de sa biographie et de sa biblio-
graphie, les grands points d'ancrage dans le commentaire de
l'æuvre poétique de Robert Vrvrnn ont été balisés par des re1É-
rages précis et judicieux. Les premiers d'entre on ne sa,u-
rait omettre d'en faire mention à cette tribune - furent ceux du
grand livre d'hommage qu'offrirent, en 1965, à leur inoubliable
professeur, les membres du Cercle des Etudiants en philologie
rom&ne de l'Université de Liège. Il faut aussi mentionner les
excellents commentaires de l'oeuvre produits par Roger Four,oN
et Louis Dausrnn. Mais, plus que tout autre, précieux sont les
multiples témoignages inspirés au tnès cher et grand Marael
Tmv par la dilection et l'admiration sans bomes qu'il vouait à
la personne et aux écrits de celui qui fut son plus ancien ami et
frère d'armes. Aussi l'Académie a-t-elle souhaité qu'il tienne ici,
par la mémoire et par l'écrit, une place qui, aurait-il vécu, eût
naturellement éte celle que j'occupe en cet instant. Nous publions
donc dans notre premier Bulletin de cette année un texte inédit
qu'il nous a laissé. Faute que Marcel Tm,v ait lui-même titré ces
Iignes, nous a,vons cru, Charles BnntrN et moi, pouvoir les intitu-
ler : Robert Vrrrrrn et la rencontre d'autrui.

Avec ce simple mot : aulrui, nous voici au cæur brûlant et à
I'origine très inattendue d'une vie qui devient une æuvre par la
déterminaôion qu'elle révèIe et d'une æuvne qui devient une vie
parce qu'elle se nounit, littéralement,de celui qui la compose :
c'est-à-dire d'un bout dont les parties sont déIinitivement indis-
sociables, et cela pa,roe, comme Vrwnn lui-même l'a confié, < la
guerre de quatorze a êté paradoxalement pour moi la grande
révélation de la communauté humaine r.

Les faits sont connus. Ilenry Baucrrau les rappellera dans son
propos intitulé t Robert Vivier et la guerre r. En revanche, pon-



BOBERT VTYTDR" POÈTE DE T,A TRAIISMIIISION

sant à cette silhouette de veilleur, de passeur que j'ai cru pouvoir
attribuer à Robert Vwrnn, il me semble qu'elle se dessine déjà
dans cet élan de générosité, de courage, d'abnégation qui conduit
le jeune bourgeois, le jeune universitafue de 19 ans à partager
volontairement la misère des soldats dans les tranchées, ceux-là
dont il écrira plus tard ces lignes bouleversantes : < Toujours
séparés sur les rails implacables de la vie sociale, mis une fois
tous ensemble pour marcher, grelotter, manger, dormir et
craindre la mort, les hommes ont reconnu ce qu'ils avaient de
semblable et se sont trouvés, peinant, désirant et subissant de
même. frères comme à la naissance nue mais frères conscients de
l'être rl.

C'est au creuset de cette communautn paûagée, de ce li'eu aom'-
nmrn, q:ue l'homme dans la fleur de sa jeunesse va forger son éthi-
que et le poete donner forme à sa voix. Le premier découvre la
puissance de l'énergie vitale qui tient debout ces infortunés, le
second, qui parvient à préserver du chaos un petit calepin toilé
noir, apprend à hausser sa souffrance à la forme naturellement
élégiaque de la stance :

J'ai couché mon co{ps lourd sur les planches humides
Pourquoi ne puis-je pas dormir ?

Quand verrai-je, à la porte où stagne une e&u fétide
L'espoir de l'aube enfin blémir ?

Je m'épuise à tenter d'atteindre ma pensée
Dans quels abîmes sans écho

L'angoisse de mon cæur l'a-t-elle donc poussée ?
Ce terrier fleure le tombeau.

Néanmoins, le secouls du chant intérieur, s'il l'a soutenu dans
les années de malheur, ne lui évitera pas, la paix revenue,
d'éprouver une si profonde blessure psychique qu'il lui faudra en
appeler à ses plus profondes ressources d'énergie pour opérer une
véritable restructuration intérieure.

Je crois, pour ma part', que les armes de cette guérison, il a
probablement commencé à les trouver dans l'achèvement très
accêl&ê de ses études universitaires et, surtout, dans son premier
enseignemont à l'Athénée de Hasselt. Sachant quel merveilleux
enseignant il allait devenir, il ne paraît pas aventuré de penser
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qu'il trouva un vrai réconfort à dispenser un savoir tout frais à
ses premiers élèves.

Ce savoir, au reste, va bientôt trouver à s'exercer autour d'un
sujet majeur, et cela dans des conditions de lieu inespérees. Lau-
réat du concours des bources de voyages universitaircs, le voici
à Paris dès la rentree de 1921, et pour deux ans, en vue d'y
recueillir les éléments de sa thèse de doctorat sur l'originalité de
Baudelaire.

C'est un toumant majeur dans sa destinée, et tel qu'il ne pou-
vait en espérer de mieux approprié à oe plein emploi de toutes ses
facultés seul capable de conjurer les effets déléteres de la tragédie
qui continue à écraser nombre de ceux qui l'ont vécue. Comme
ce fut le cas pour tant de jeunes universitaires ébranlés dans lour
être par la découverte du mal, en Quatorze ou en Quarante, c'est
au fonctionnement de son esprit qu'il confie son développement
non seulement intellectuel mais aussi moral.

Au sortir du < lieu commun l de la souffrance, voici que s'ouvre
celui de I'intelligence et de la beaute. Baudelaire est le premier
de ces r phares r qui vont susciter en lui une attention incessante,
une écoute des plus exercées : Dante, Pétrarque, Gongora, Sha-
kespeare, Iéopardi, Mallarmé... Sa connaissance des langues
l'aide à pénétrer dans l'intimite de cet héritage européen dont il
identifiera avec compétence et virtuosito les passionnantes rela-
tions internes. On gage qu'il pou:rait avoir lu, et en tout cas faire
sienne, cette pensée que T.S. Er,ror a déveloptrÉe, en 1917, dans
son magistral essai : << La tradition et le talent individuel r :
< Aucun poète, o/u,cu/n arti,ste, d,ans quelqu,e art que ce soi,t, n'a son
sens wrngilet gnr l,ui,-même. Le wmprend,re, I'eet'i,mer, c'est est'imer
ses rapports ûae.a l,es poètes et les arti,stes il,u passé. On ne peut Le
juger tout seul. Il fant Ie mettre, pour l,'opTtoser au l,e wrnprend,re,
au m'il,ieu des m,orts t.

Toutefois, à se situer de la sorte dans le plein épanouissement
de son enseignement universitaire, de ses grandes traductions, on
en oublierait qu'il n'a que vingt-huit ans, qu'il vient d'épouser le
peintre Zerrrtl,u Trzrppp, qu'il est devenu le père adoptif de
Ilaroun Tezrnrn'et qu'il n'a publié, en 792I, qu'un seul recueil :
La roule i,rwertoi,ræ où figurent ses très touchants poèmes de
guerre mais aussi des textes datant de 1913, et qu'il a retra-
vaillés.
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C'est dire qu'il en est encore, waiment, à ses débuts et au com-
mencement de cette réflexion fondamentale sur ce qu'il appellera
<l,e problè:rne qui, est posé à clnpæ wnsc,ience hu,mnine : comm,ent
amepter, affecti,uemcnt et i,ntel,lectuel,lement, ce qu'est la aie pau,r
ad,hérer i,ntômement à, el,Ie ? a Si la question s'applique à chaque
être humain, elle s'impose à lui a,vec une insistance particulière.
Celui qui a vécu le non-sens et la cruauté de la guerre peut-il fon-
der encore sur la vie ? Oui, répond-il, puisqu'il a constaté, d'expé-
rience intime, que le malheur n'a pas eu raison de l'élan vital de
ses compa,gnons. Certes, oomme le remarque Marcel Tmv, < il a
fallu longtemps pour que Robert Vrrrrnn exprime la morale qu'il
conclut de l'expérience tragique dans laquelle rl a êtê plongé,
mais sa grande doctrine sur la vie tient toute en pou de mots :
c'est qu'el,l,e est à u'i,are. A quoi Vrrrrnn ajoutera que la condition
essentielle de la vie, selon lui, est le fait de uùure Le temps. Tels
sont pour lui ses piliers de la sagesse, de l'énergie et de I'engage-
ment vital r.

Pour I'instant, c'est-à-dire en 1927, lorsqu'il publie son recueil
intituté Déchi,rures, dont il dédie assez curieusement les diffé-
rentes sections à des poètes ou des théoriciens de la poésie on ne
peut plus différents de lui - de Pierre-Jean Jouvn à AnecoN, de
Cnrvonans à Jean Peurner - il se trouve encore très éloigné de
cette conscience plénière du temps qui va constituer l'assise de
ses plus célèbres recueils poétiques. Mais, entre l'évocation quel-
que peu populiste du Paris pauvre qu'il a connu, se font jour,
parfois, l'expression d'une attente, la certitude que quelque chose
qu'il ne discerne pas vraiment cherche à naître en lui :

Ce qui doit vivre est caché dans mon corps.
J'attendrai. Ce n'est pas moi qui pense.
J'écoute brouter les brebis du silence.
Rien n'est visible encore.

Pourtant il court entre les hommes
une joie, peut-être une peine
qui les réchauffe et qui pardonne,
et qu'il faudra que je comprenne.

Tous les ingrédients de la poésie à venir apparaissent ici : ce
ton simple de conversation avec soi-même, qui associe le lecteur
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à la confidence du propos, cette certitude que ce qu'il attend
passe pa,r les hommes, enfin, cette sidérante métaphore : < les bre-
bis du silence r : elle arnonce les innombrables transferts de sens
qui vont se multiplier dans l'æuwe où elles ouwiront des pers-
pectives vertigineuses à l'imagination.

Dix ans plus tard, Vryrnn publie Au bord, d,u temps et, soudain,
on yoit un poète de 43 ans accéder à Ia maîtrise. A mesure que
ses premiers voyages lui font découvrir successivement I'Italie, et
des déserts où le guide Haroun Tlzrnrr, ce qui apparaît ioi à
touû moment, eû qui est neuf, c'est la connivence spontanée entrne
la nature et l'être du poète dont tous les sens paraissent en éveil
comme des capteurs de l'indicible ou de l'imprévu. Voici que
notre logique pesante, nos habitudes rebelles à l'inattendu sont
prises à contre-pied par des mots certes connus mais que nous
n'avions jamais vu agencés de la sorte et qui rendent un tout
autre son : cette manière, en un mot, qui donnera vie, un jour à
des vens que I'on aime à se dire pa,rce que, dans leur isolement,
ils paraissent peuplés de présences : Ah ! rnus sonwnes aimés par
I'ai,r ! ou encore J'aaancera,i,, mi,l,Ie cris sur I'épaul,e... ou, enfin :
R'ien n'est si gl,ori,euæ que ile a,i,we... Si l'on en avait le temps et
le loisir, on pourrait, prélever nn peu partout dans l'æuvre des
fragments qui, pour venir de poèmes différents, n'en garderaient
pas moins un air de famille rêveuse entre eux, et I'on composerait
ainsi une interminabls sqmFtine de l'étonnement. Mais il faut
faire court. Voici donc douze petits vers de sept pieds qui, dans
leur brièveté chargee de sens multiples, font découwir, en 1937,
ce que l'on pourra à juste titre appeler < le ton Vivier I parce qu'il
se reconnaît entre tous et qu'il semble fait de rien : un insecte,
objet fortuit et fugace s'il en fut, l'espace muet de son volo un
promenour au repos, donc un paysage mental d'inaotion favo-
rable à la rêverie, en{in ces pensées vagues qui naissent derrière
des paupières fermées et qui ent'raînent à de vertigineuses suppo-
sitions, à propos de I'herbe, par exemple et, par-dessus ces sujets
infimes, la silencieuse éternité. En un mot, l'instant et la durée,
l'éyidence et le mystère, le naturel et le cachê, tout, ce qui consti-
tuera les charnières des portes que Robert Vrwrn ne rra, plus ces-
ser d'ouvrir et qui révèlent à tout instant l'inattendu, l'inentendu
et ce toujours attendu qu'on appelle poésie :
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Je vois un bourdon qui vole
sur l'autre bord du silence.
L'herbe n'a pas de paroles
pour peupler le temps immense.

Comprendrai-je avant le soir
ce que pense l'herbe étrange 2
Les soleils de sa mémoire
ne se taisont ni ne changent.

Et moi, couché sur le sol,
fugace, isolé, oharnel,
je vois un bourdon qui vole
au fil du jour éternel.

C'est à partir de ce premier liwe, qui atteste sa belle maturité
poétique, que Vrrrnn entame ses longues et riches noces avec le
temps et la vie :

L'as-tu saisi ? C'était la vie
Elle soufflait sur le trottoir
on nous donne toujours la vie
mais c'est à nous de le savoir.

S'il est malheureusement impossible de suivre ici le déroule-
ment de la méditation qui va animer, irriguer cette poésie il faut
souligner, je le crois, que l'æuvre de Vrvrnn rayonne d'une vertu
de plus en plus rare dans ce siècle : ne traduit-elle pas en effet des
impressions, ce que l'on avait tendance à appeler autrefois des
états d'âme, ainsi que des rêves, des hypothèses extrêmement
éventuelles, et cela dans une langue de bout en bout olaire et
cohérente, porteuse d'un réel éclat de bonheur, voire d'exalta-
tion. Aussi court-elle paradoxalement le risque de devenir très
injustement méconnue : c&r on pourraiû être tenté de la prendre
pour simple à I'excès alors que son éminente singularitê a été
définie avec chaleur par le poète Henry X'acrtn : auec lu'i, atL cutn-
prend, ce qu'est l,'état lyri,que, un état d'e constanle uibruti,on. Défini-
tion certes justifiée, mais qu'il est permis d'approfondir, dans la
mesure, notamment où le mot l,yri'sme suscite facilement une legi-
time suspicion. Aussi est-il sans doute plus juste de dire que
Robert Vrrrnn est, d'une façon indubitable, un des poètes à
témoigner au plus près de ceb êtab de poésie qui transmue en
situation poétique l'espèce d'identification avec l'univers dans
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lequel il est engagé, l'éûat de poésie qui par la grâce des mots, fait
de la sensation un objet de connaissance, de bonheur et d'accrois-
sement de l'individu.

N'allons pas croire, surtout, que ce soient là de grands mots
prétentieux. Au reste, il n'est de meilleur enseignant de modestie
que Vrrrnn lui-même. Dans une merveilleuse causerie qu'il fit à
Bruxelles le l1 octobre 1979, dans le grenier du Châ,teau Malou,
à l'invitation du Cerole litteraire des Communautes eurolÉennes,
il a expliqué on ne peut plus simplement la poésie en disant
qu'une ùmpressi,rm ressenûie par le poète cherchait sa naturelle
ergmnsi,on dans la nessource toute naturelle de I'expreseian Sim-
plisme ? Oh, que non ! Mais sincérité, assurément, et fruit aussi,
d'une ex1Érience bien réelle, qui prend ses assises sur l'étude très
étendue de la poésie eurolÉenne. Comment ne pas rappeler, au
moins partiellement, le propos tellement dépouillé, tellement pur
et wai qu'il tenaiû ce soir-là ? Un propos qui se situe à mille
lieues des commentaires pesamment prétentieux dont cortains
poètes ou certains critiques d'aujourd'hui ornent, si l'on peut
dire !, des textes où le rebus de trois ou quatre lignes le dispute
à l'évidence de la page blanche.

Parlant de la découverte que la guerre lui a fait faire, celle de
la communauté, celle du < Nous rr, il poursuivait comme suit :
< Me sent'ir vivre comme tous vivent et dans un même mouve-
ment accordé, tel fut sans doute le premier degré de mon a,ccep-
tation des choses... Dans les premiers temps de cette phase, oe
sont les aspects à la fois les plus simples et les plus grandioses de
la nature tenestre, oeux par lesquels elle semble le moins proche
de nous, qui se sont imposés à moi : la mer, la montagne... Je
n'étais, à nouveau plus qu'un seul face aux grands visages du
monde... Mais, bientôt, j'ai éte environné et seduit par la multi-
plicité bougeante qui accueille les yeux du marcheur solitaire.
Tout ce détail s'est mis à attirer mon attention et le monde, dans
sa richesse illimitée d'aspects, est devenu un innombrable frémis-
sement, qui m'appelait comme un devoir :

Il fallait vivre en dépendant du monde,
lier une ombre aux tralÈzes du vent
et supplier la guêpe vagabonde
le grain fortuit qui brille dans Ie van
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et supplier ces sillages fragiles
perdus, trouvés et reperdus par I'air,
et l'orvet fol qu'une eau vive faufile,
de nous glisser dans leur récit d'éclairs.l

< Oui r, poursuit-il, < le plus petit et le plus vaste, tout le pergu

et I'homme qui perçoit, s'unissent dans le vertige enthousiaste de

viwe. J'étaiÊ entré dans le foisonnement. Et c'est alors que les
promenades d'un printemps dans la forêt de Soignes m'ont
comme dicté une suite d'impressions, notées toutes fraîches en

vers libres, où s'unissaient deux émerveillements : la redécou-
verto de la magie des feuillages et le sentiment de n'être plus

seul, de participer au désir de la vie qui s'exprime a,vec une nai-
vete irrésistible. La vie terrestre s'ouvrait à moi, et' c'ehait'
comme une révélation amoureuse. Je ne voyais pas seulement les

choses, je les percanai's dans leur vie et cela me faisait percevoir

la mienne. Et cette union de mon être aux choses se disait
comme d'elle-même, d,eaena'i,t poési'e t.

Vous penserez comme moi, je le orois, que l'on a rarement

entendu définir plus sincerement, en termes aussi directs... et

oubliés, la relation qui, se formant entre la vie du monde et la

vie du vivant, suscite en celui-ci non seulement le désir de l'expri-
mer mais aussi la grâce de donner à son expression le fremisse-
ment même du wai.

Ecoutons ensemble ce que peut être I'aboutissement, d'une
semblable exigence. Voici, choisi dans son hv're, B'étonrwr d,'êtreo
un poème intitulé Un cri d,u uert, c'est-à-dire la couleur verte. Il

rend tangible ce que Vrvrnn appelle < la naïveté irrésistible I du

renouvea,u de la nature :

Au cæur de I'humide décembre qui demeure
cloué dans l'écho brun des âges suspendus
une pelouse réveillée interrompt l'heure
de son cri vert, et ce printemps inattendu
laisse jaillir les fûts de deux hauts pins en marche
par leur obliquite presque insensible vers
quelque invite d'espace nourrissant et large
où respire déjà plongé le sombre vert
dont les touffes veulent reviwe à d'autres brises



l 6 JEAN TOBDEUR,

Et nous, que l'unisson tacite immobilise,
nous étonnerons-nous d'être les spectateurs
du futur qui s'arrache âu songe avec lenteur ?

Les formes de sa poésie, Robert Vrrrrsn les a travaillées avec
un soin extrême, avec un sens aigu du vocabulaire, et une prati-
que presque ensorcelée de la sSmtaxe poétique. Il vint un
moment où, en raison des sujets qu'il entendait traiter - les
grands thèmes fabuleux, de la mythologie grecque aux contes de
Perrault en passant par le roman médiéval et les Mille et Ilne
Nuits -, Robert Vrvrsn g'imposa la superbe contrainte de com-
poser un livre tout entier en sonnets, quatre-vingt treize au
total : ce fut Chratrcs rêae.

Livre d'une richesse incomparable, qui défie le tenps par sa,
perfection, une perfection à laquelle Ia grande critique Emilie
Noulnt, qui fut membre de l'Académie, a écrit que < son seul
défaut" si l'on ose dire" est d'être sans défauts... Tout est ici
prévu, pensé, placé, même les feintes et les finesses. Tout est glo-
rieux. Un tel savoir-faire si limé, si poli, si brillant, où toutes les
infl.uences sont fondues, se situe dans la royale lignée qui com-
mence avec Pétrarque et Gongora, et se renouvelle avec Valéry rl.

J'ai toujours cru, quant à moi, que Vwrnn a édifié cet admi-
rable livre pièce à pièce, un peu comme, dans les grands métiers
traditionnels on ne passait d'artisan à maître qu'après avoir pro-
duit son chef-d'ceuvre. C'était, à mes yeux, pour lui, une manière
d'attester sa fidélite envers une forme de pièce poétique qui fut,
pendant deux siècles au moins, une sorte de code de civilisation
et de beaute honoré, dans leurs différents idiomes, par les plus
grands poètes d'Italie, d'Espagne, de France, d'Angleterre qui
s'affrontaient au superbe défi de contenir dans un espace étroit
la plus grande charge possible d'émotions et de sens. Jugez donc
de la surprise et de l'émotion que j'ai éprouvées en découwant
dans les archives de Robert Vnnnn, que nous devons à la généro-
sité d'Haroun Tezrnrr, une note, de l'écriture si ferme et claire
du poète. Révélée ici pour la première fois, elle apporte, me
semble-t-il, un témoignage capital sur la pérennite de la poésie et
sur le rôle de transmission continue qu'elle assure entre les
hommes !

r Les poètes seraient moins des précurseurs (comme on l'a sou-
vent dit, sans doute à cause de oertains messages d'allure prophé-
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tique, et comme un orgueil compensatoire les porte parfois à le
penser) que des mainteneurs.

La poésie, c'est ce qu'il ne faut pas perdre des anciens modes
de sentir, de penser, d'imaginer la vie, la nature des choses, le
destin de l'homme, les liens de lui aux choses que l'homme per-
çoit ou imagine et qui l'ont de temps immémorial guidé et aidé
dans sa conduite. C'est, dans le langage et par un certain usage
non habituel de celui-ci, et en se fondant sur les acquis sensibles
liés à un long et ancien usa,ge des mots, le maintien de la percep-
tion de rapports entre les choses, perception préexistant sans
doute au langage développé et que le langage a eu tendance à
négliger lorsqu'il s'est attaché à préciser I'identité particulière des
objets... C'est aussi le maintien de ce sens de l'unité du monde et
de notre union au monde, suggéré à l'homme primitif par ces per-
ceptions de ressemblance. Or, si nous devons devenir indifférents
à ces rapports, il y a privation pour notre vie sensible, privation
en sécurité, en euphorie, en richesse et notre sensibilité n'a plus
d'air à respirer... Certes, au-delà du langage intellectuel ou prati-
que, la science retrouve à sa fagon, par les nombres, tous ces rap-
ports, mais non leur perception confuse, spontanée, émotionnelle,
qui faisait la vie de l'imagination et de la sensibilité...1

Lisant ce texte qui est comme un messa,ge aux hommes de
l'avenir, je ne puis m'empêcher de citer une des dernières déclara-
tions d'un autre de nos très grands poètes, Noncn, né lui aussi
avant le siècle, et certes très différent de Vrrrrnn, mais proche de
lui, entre autres, par cette certitude qu'il avait que la poésie est
indispensable au monde : un m,ond,e sans poési,e est un mond,e qui,
d,é,rnissionne.

Alors que Chrotws rêae s'ouwe fabuleusement aux grandes
figures emblématiques du passé de notre continent, dieux et
déesses, héros grecs, grandes images de l'amour en Occident, il se
ferme sur un dernier sonnet sobrement intitulé : Porti,er.

Avant de vous le lire, quelle meilleure introduction lui donner
que celle de Robert Vrwnn lui même ? : < Dans ce sonnet, je fais
entendre en somme qu'un poème vraiment poétique suggère à
son lecteur plus de choses qu'il n'a l'air d'en dire, et qu'il pousse
en quelque sorte pour lui les portes d'un royaume où lui-même
ne 1Énètre pas... Pour le lecteur doué d'imagination le poète ne
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sera,it qu'un portier, et tout poème l'ouverture mystérieuse d'une
sorte de paradis. rl

J'ignore autant que vous, dit-il à voix plus basse
(IIn fil d'azur coulait entre les gonds). Sans doute
Goûterez-vous le vent des orges : moi j'écoute

Ce qui pousse le battant sombre, ce qui passo.

Ce sont des phrases du sommeil, toujours dissoutes
Mais fidèles. Parfois je crois voir ! Le tenace
Paysage d'oiseaux se déchire, et je trace
Sur I'herbe imaginaire une pelouse où broutent

Iæs blancs cheweaux de la presence... Mais il faut
Me souvenir que les orages triomphaux
Etincellent très loin sur les seigles, plus loin

Que la montagne. Entendez-vous l'odeur du foin,
Le tambour des saisons joyeuses ? Moi je suis
Portier : je ne sais rien, waiment, de ce pays.

En cetto journée où la mémoire du très grand poete et du
grend Liégeois que fut Robert Vwrrn est magnifiée comme il se
doit, fornoons le væu que demeure grande ouverte la porte qu'il
a bien plus qu'entrebaîllée, que la poésie bénéficie demain de gar-
diens t€ls que lui et que l'on trouve dans la célébration d'aujour-
d'hui les prémisses des soins diligents qui pourraient assurer la
précieuse connaissance et reconnaissânce de sa poésie.
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Robert Vivier, romancier

Si Robert Vivier naît et meurt poète, son activité de romancier
se concentre entre 1931 et, 1957, c'est-à-dire sur moins de la moi-
tié de sa carrière. Le temps de nous laisser quatre romans, dont
deux en tout cas, me semble-t-il, devraient rester : Folle qui s'en-
nui,e, auquel faillit être décerné le prix du roman populiste, et
Dél,i,arez-nous d,u ma,l, qui n'est pas seulement une réussite esthé-
tique, mais un document captivant sur la region liégeoise à la
charnière du XIX' siècle et du XX". Choix tout subjectif peut-
être : X'ernand Desonay préférait, Lui, ilIesures putr ri,en,le der-
nier roman paru. Quant a,u aoup d'essai, il s'intitule, laconique-
ment mais énergiquemenb, Non.

Qui entreprend d'expliquer loæuvre d'un écrivain caresse tou-
jours l'espoir d'y déceler à la fois continuité et progression. On
vena tout à l'heure qu'une unité se décele chez Vivier sur le plan
de la thématique, rme oontinuité et un progrès sur celui de la
technique. Mais au niveau de la signification la plus générale,
l'ensemble me pose un problème.

Non raconte l'histoire d'un quadruple refus. Le héros, un étu-
diant, renonce successivement à une amitié masculine qui a éte
à deux doigts de devenir < particulière D, comme on disait à l'épo-
que (et, avec le recul, Non apparaît comme s'intégrant assez
bien dans la littérature de l'entre-deux-guerres), puis à une jeune
fille rencontrée en va,ca,nces; dans la seconde partie, qui se passe
dans les tranchées, il noue et dénoue une seoonde amitié; dans
la troisième échoue de peu la possibilite d'un accord &vec une
jeune femme pour laquelle il éprouve un a,mour d'ailleurs par-
tagé. C'est sur le constat de ce quatrième échec que se termine
le lirrre.

Après cela, Iol,l,e qui, s'ennu'i,e apparaît comme optimiste. Cette
fois, le milieu n'est pas celui de la bourgeoisie aisée, mais oelui
des potites gens. L'hérorne, Antonia, gSandit dans un village, puis
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dans un modeste appartement bruxellois, entre une mère ména-
gère et un père petit employé aux chemins de fer. Elle épouse un
ga,rçon de son village, retrouvé par hasard; d'abord accueilli
dans I'appartement des pa,rents, le jeune couple achète une mai-
son dans une cité-jardin; et Antonia, par désæuwement, pa,roe
qu'elle est un peu seule, tombe un jour dans les bras du voisin.
Épouvantee, elle avoue tout le soir même et s'enfuit chez ses
parents, où son mari viendra la rechercher. Et la vie continuera
de s'écouler dans la cité, humble, étroite, ré1Étitive, mais douce
et tranquille. La morale pourrait être cette phrase de I'auteur
que cite Roger Foulon : r Il est doux et poignant de viwe r.

Déliarez-rwus ilu mal raconte sous forme romancée l'histoire
du fondateur des Antoinistes. La trame narrative est donc impo-
sée. Mais c'est le même milieu et la même acceptation de I'exis-
tence que dans le roma,n précédent.

Enfin, Mesures Tnur r'i,en retourne au milieu bourgeois pour
I'histoire d'un jeune homme qui refuse d'entrer dans l'usine fami-
liale et de se laisser entraîner au mariage avec une jeune fille qu'il
connaît depuis I'enfance. Ce qui tient lieu d'épilogue nous le dit
marié ailleurs, mais n'ayant pas encore trouvé sa place dans Ie
monde.

Deux romans du non, donc, et deux du oui. Deux romans du
milieu bourgeois, deux romans populistes. Après l'étudiant qui
refuse de s'engager dans la vie, l'humble jeune femme dont l'ap-
petit de vivre, qui I'a fourvoyée un instant, devient une valeur
positive. Il n'est pa,s sans interêt de noter qu'une première ver-
sion de loll,e qui, I'ewl,u,ie, une nouvelle parue en 1925, s'intitulait
Vi,ure. Dans sa préface si perspicace à la reedition du roman,
Jean Muno suggère que si l'auteur donne son consentement à un
bonheur qui consisto à vivre en paix avec les autres même au
prix de la soumission et de la résignation, c'est parce qu'il a
conçu son livre au lendemain de son retour de la guerre. Nun
représenterait-il alors, entre les deux versions de Foll,e qui' s'en-
nu,ie, I'aatte voie qui s'ouvrait devant les horreurs de la vie, celle
du refus ? Ce qui est curieux c'est,, 25 ans plus tard, Mesures putr
ri,en, où Vivier met de nouvea,u l'accent sur < l'antique tristesse
du réalisé )), et, avec le titre (puis-je dire que je trouve ses titres
trop explicites ? ), sur la stérilité d'une jeunesse. J'avoue m'expli-
quer mal la persistance de cette négativité en 1957, même si
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l'écrivain a simplement repris, pour une dernière tentative dans
le genre roma,nesque, le sujet d'une nouvelle qu'il avait publiée
en 1935.

Mais pourquoi, me dira-t-on, vouloir faire co'rncider l'æuvre et
l'auteur ? C'est que Vivior nous y invite. Par son écriture, comme
je voudrais le montrer plus loin. Mais d'abord parce que ses
romans empruntent beaucoup à sa biographie.

L'expérience de la guerre alimente, en parallèle avec les récits
autobiographiques, toute la seoonde partie de Non. Elle est pré-
sente dans Folle qui, I'enmrôe, du côté des civils : Antonia sent
que si cela dure encore, sa jeunesse sera finie tr avant que cela ne
vaille de nouvea,u la peine d'être jeune rr. Dans Déli,arez-nnu,s d,u
mnl,, Ia guerre est celle de 1870, à l'époque de laquelle Louis
Antoine, mobilisé, tua un camarade d'un coup de fusil mala-
droit; Vivier lui donne de f importance en lui consacrant wre dis-
cussion de village, qui illustre ingénieusement oe que représen-
tait, pour le peuple, la neutralite de la Belgique. Enfin, dans
Mesures pour r,i,m, le service militaire du héros se voit consa,cner
plusieurs chapitres.

A côté de la guerre, l'usine. Le 1Ère de Robert Vivier était
ingénieur. La première pâge de Non, évoque le faubourg
< encombré de suies et de fumees r, la grande maison entourée
d'un jardin, le père rentrant de l'usine, le frère aîné (Vivier était
le troisième de quatre gargons). Présente aussi dans Dél,i,wez-ncru"s
d,u rnal,, l'usine est encore là dans Mesures gnur rten : c'est alors
une entreprise de famille, gérêe par le fils aîné depuis la mort du
père; le destin du second serait aussi d'y entrer.

Autres traits encore qui renvoient à l'auteur : la situation
d'étudiant du héros de Non, avant et apres la guerre. Les diffé-
rents lieux où vécut Vivier : non seulement la maison de son
enfance, proche d'une banlieue industrielle, mais la maison de
ca,mpagne d'Embourg, qui revit dans Saint-Ambroise, la ville de
Liège qui devient Urbance ou Falaize; et son séjour à Boitsfort
a inspiré, dit-on, la desoription de la cité-jardin de Eolle qui s'en-
nu,ie.

Les romans de Vivier déconcertent par la façon dont ils évitent
ce qui fait d'ordinaire le romarl : le récit d'événements, la pro-
gression dramatique, la scène à faire. C'est très remarquable dans
Iolle qui, s'ennu,î,e : la rencontre de l'enfant qui fascine la jeune

2I
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mariée désireuse de devenir mère hésite entre récit et scène, et
s'interrompt sans s'achever; même choseo plus loin, pour l'épi-
sode des terrassiers. En exagérant à peine, on pourrait dire que
chez Vivier quelques moments de la vie des personnages flottent
sur le Ileuve du temps qui passe.

Ces romans sont ainsi par excellence des roma,ns de l'attente.
Clément dans les tranchées, Antonia dans sa cité, le héros de
Mesures poar ri,en sont voués à I'inaction. Ils subissent et ils sen-
tent, et laissent au narrateur tout loisfu de les peindre, et de ten-
ter de sa,isir avec eux l'écoulement, du temps et les secrets de la
vie.

Il faut ici - du moins cela paraît indispensable à une spécia-
liste de X'laubert - évoquer Mad,ame Boaa,ry. Le roman de Flau-
bert est salué dans ifora pour sa vérité. Aucune mention explicito,
au contraire, dans lolle qui' s'enrm;i,e, mais les références impli-
cites sont nombreuses et prennent parfois l'allure du pastiche.

Cela commence par la mère d'Antonia dont la main, qui pend le
long de son tablier bleu, apparaît comme délavée par les < milliers
de lessives [qui] l'avaient usée I : clin d'æil à la vieille servante
des Comices, à son < grand tablier bleu r, à ses mains abînées par
< la potasse des lessives rr. A partir de là, le lecteur alerh6 voit
défiler les allusions. Dans les visites de Jules à sa fiancee, quand
les jeunes gens restent, muets puis qu'Antonia se met à raconter
ses rêves (r voir Paris, l'Espagne, l'Italie r), on retrouve la visite
décisive après laquelle Charles Bovary envisage de se remarier.
Rêver de Paris, des belles dames, des plaisirs du bal, est le fait
des deux héro'rnes. Comme Emma, Antonia a lu beaucoup de
roma,ns dans sa jeunesse. Aussi, elle est comme elle déçue apres
le mariage. Son attente, ses aspirations va,gues sont celles de l'hé-
ro'rne de Flaubert avant la rencontre de Léon. Mainte scène de
Ma,il,amc Bouarg trouve chez Vivier un écho : la soireo au théôtre,
avec l'entrée triomphante aux fauteuils de balcon; la scene dans
les bois : Emma tombe dans les bra,s de Rodolphe, Antonia oom-
mence à s'entendre trop bien avec le voisin ; à la fin de la prome-

nade, elle compa,re le mari et l'amant en puissanco dans un pes-
sage qui rappelle un autre épisode de Mad'amc Bwary : la visite
à la fabrique. Dans le détail aussi, les réactions sont semblables :

on se scrute dans le miroir quand on s'aperçoit qu'on plaît; lors-
qu'on est mal en point, on dit que tout va très bien pour fermer
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la bouohe d'avance aux questionneurs... Quant à la conception
d'ensemble, o'est bien sûr des deux côtes l'histoire de la chute
irrésistible d'une jeune femme qui a le goût de vivre et qui rêve
trop, et c'est le roman de mæurs. Mais que de différences, aussi !
L'hérorne de Vivier a bien la sensualité d'Emma; seulement c'est
une âme tendre, tandis qu'Emma est une sentimentale au cæur
sec. Si Emma se révolte contre la condition des femmes. Antonia
pense en termes d'appartenance et de soumission à un homme.
C'est ce qui fait que tout rentrera dans l'ordre, alors que Flau-
bert raconte une histoire tragique, culminant sur un suicide.

L'ordre, dans lolle qu,i, s'ennuù€, est celui d'une vie où les
femmes sont les servantes des hommes, pendant que ceux-ci ser-
vent le patron. Pour Jean Muno, dans le tableau expressif où
Vivier représente < l'employé et sa ménagère r, la sympathie de
l'auteur pour ses perconna,ges < se pimente de quelque malice r.
C'est fort justement rru : l'observation d'un monde qui lui est
devenu fraternel dans les tranchées, du < peuple r, comme dit par-
fois ce grand bourgeois, est conduite avec une amitié sans ûrace
de condescendance, mais aussi a,vec un humour dont temoigne
seulement son air < de ne pas y toucher r. Ainsi lors de la disous-
sion sur l'issue de la guerre, où I'argument suprême pour prédire
le triomphe final est celui-ci : < Et puis les alliés ont le bon droit
pour eux, et le bon droit triomphe toujours rr. L'auteur, évidem-
ment, sourit - mais comme on est loin de l'ironie flaubertionne !

Revonons à ce que permet, dans los romans de Vivier, le thème
central de l'attente. D'abord, de peindre le temps, chose primor-
diale chez celui qui a écrit : <r Doune certaine façon, notre vie est
temps plus essentiellement encoro qu'elle noest espace l. L'espace
peut nous renvoyer au temps qui passe, mais le temps ne renvoie
qu'à son propre écoulement. Dans ses roma,ns, Vivier s'attache à
faire sentir les perceptions différentes que l'on peut avoir du
temps : la scène où Berthe joue du piano, dans Mesures pmtr rien,
est faite d' <r un temps sans durée où tout était précis, compris,
inoubliable D. Les a,moureux enlacés que rencontrent Jules et
Antonia sont sustrrndus dans une immobilité < presque éternelle r.
Et pour évoquer los visites de Jules à sa fiancée, le narrateur ne
nous dit qu'une chose : que le temps <r semblait fait d'une autre
matière que toujours r.
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IJn autre leitmotiv des romans de Vivier c'est ce que Michaux
appelle < le grand searet r. Dès le début de Non : < On ne sa,ura
jamais ce que couwent les silences de la maison : perft,-êt're twt
y est-il caché r. Étienne, le héros de Mesures pour ri,en, voit dans
l'un de ses camarades de régiment quelqu'un qui peut t l'aider à
passer la frontière difficile derrière quoi se cachenb toutes les réa-
lités r - ici le grand secret, le contexte l'indique, est bien le
secret fondamental de la vie. la sexualité. Le secret est aussi lié
au sacré : murmura,nt le mot mystérieux déchiffré sur un mur et
qu'il a rapporté comme un trésor, Étienne, encore enfant, s'inter-
roge : rr Peut-être esû-ce waiment cela, une prière ? I

En fait, le secret est celui de la vie même, il n'est pas lié à des
problèmes précis et compliqués; au contraire, ce qui est < inextri-
cable r, écrit Vivier, c'est la simplicité de la vie - c'est qu'il n'y
ait rien à expliquer. Nous sommes ainsi ramenés à la leçon de
Folle qui, s'enrvuî,e : la sagesse est donc dans l'acceptation sans
phrases.

J'insisterai enfin sur un thème auquel j'ai déjà fait allusion,
plus particulier que les deux précédents mais indispensable pour
définfu Robert Vivier. S'il est un mot que l'on retrouve dans
toutes les études qui lui sont consacrées, c'est le mot sympathi'e.
C'est à l'amitié de l'auteur pour ses personna,ges que l'on fait le
plus souvent allusion; je tenterai moi-même dans un instant de
montrer les moyens techniques par lesquels il la ma,nifest'e. Ce
que je veux dire ici, c'est que cette fraternité se retrouve à l'inté-
rieur du monde décrit : les humbles héros de Vivier savent d'ins-
tinot qu'il faut <r vivre ensemble r. C'est pa,r une sympathie dont
elle n'a même pas conscience que rêvant aux hommes du village
qui ont froid à la guerre, pa,r nn soir d'hiver, Antonia s'écarte du
feu.

Le temps, le secret du monde, la fraternité des hommes, ce
sont aussi des thèmes poétiques, et o'est parfois en poète que
Vivier les traite dans ses roma,ns. Ainsi de ce mot éterni'té, dont
le narrateur de Nun (le roman est à la première personne) nous
dit qu'il remplissait dans son enfance, et quoiqu'il ne le connût
pas alors, l'espace privilégié de sa maison, < entre le second étage
et le grenier u. Quant au < secret essentiel r, Marcel Thiry, dans sa
remarquable introduction aux Proses de Robert Vivier publiees
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par loAssooiation des Romanistes de Liège, nous ra,ppelle qu'il est
le sujet même de Vivier poète.

Dans le détail aussi, romancier of poèto se rejoignent; quand
le na,rrateur de Non explique que la pluie tiède est pour lui
( comme une bête vivante l, se lève dans notre mémoire ce
qu'HenrXr Bauchau a cite comme une des plus grandes réussites
poétiques de Vivier :

Dans la forêt animale la pluie
Comme un souffle de naseaux tièdes. oomme
Une buée au poil roux des taillis...

L'image est ici infiniment plus élaborée, mais née de la même
inspiration - qui est, en effet, d'ordre poétique. Je rappellerai
enfin que les romans mettent en æuvre une thématique de t54pe
bachelardien, le feu dans Déli,wez-notus d,u mnl, ou la curieuse thé-
matique de la mollesse, exploitée surtout, me semble-t-il, dans les
deux premiers récits.

Dans sa preface uux Nauoell,es il,u Granfl, Poesi,ble de Marcel
Thiry, Robert Vinier se demande pourquoi un poète peut être
tente par le récit. Et il cite, parmi les avantages de la prose, la
possibilité de mieux interroger les êtres et les objets dans leurc
parbicularitjeo fines, et ce qu'il appelle r la cueillette du concret r.
La finesse de I'analyse est certes un des atouts de ses propnes
romans. Non qu'il ait cr6ê des caractères inoubliables, ou même
rigoureusement cohérents : Jacques ( étudiant correct et taci-
turne u et en même temps capitaine d'une éqrripu de football, le
sérieux et respectable Jules se mettant tout à coup à tricher aux
cartes en riant aux éalats ne sont pas tout à fait waisemblables.
Et Vivier se met moins bien que Haubert à la place doune
femme; un exemple qui m'a amu$ée : pour mont'rer que l'héro'rne
ressent une attirance physique à l'égard de son voisino iI la
montre imaginant Nicolas les jambes nues... fantasme plus mas-
culin que féminin, semble-t-il. Mais Vivier démonte bien les res-
sorts universels de l'âme. X'aute de temps, un seul exemple : la
façon dont il traite, dans .lloaa, la brouille entre le narrateur et
Fabrice ; catta brouille absurde et enûêtée, qui naît à propos de
rien, qui pourrait se dissiper d'un moto mais qu'on laisse se gon-
fler de ra,ncune injuste, et devenir si profonde qu'on se sent dans
une situation intenable si l'on croise seulement le regard de
l'autre.
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Quant à la < cueillette du détail r, Vivier la pratique avec bon-
heur et précision. Par le détail, p€ùr une pointure du milieu précise
et documentée, on peut atteindre à l'universel. La mère d'Anto-
nia distribuant du seuil, aux troupes qui passent dans la rue en
traînant leurs chaussures, de a longues tranches de pain I hâtive-
ment tartinées de sirop par la jeune fille, remet dans la mémoire
de ceux de mon âge, par la précision avec laquelle la scène
impose ses détails, leur propre mère offrant les poires du jardin,

sur le seuil des maisons liégeoises, aux soldats qui revenaient en
45 des ca,mps allemands.

En tant que poète, Vivier est un chercheur de formes, Marcel
Thiry l'a bien montre. Mais les formes romanesques aussi I'ont
retenu. Naz présente une structure strictement' linéaire : Jacques,
puis Brigitte, puis Fabrice, puis Hélène, sans aucun chevauche-
ment des épisodes ; à I'interieur de ceux-ci, un refus de < faire la
pyramide )), comme disait Flaubert : la brouille avec X'abrice est,
un < état de brouille D, une dut'ee sâns acmé. Le dernier roma,n,
Mesures putr rôen, offre au contraire une structure sans doute
plus élaboree, très complexe, et qui fait Ie cercle.

Par contre, c'est dès le premier roman que se manifeste l'inté-
rêt de Vivier pour le jeu des registres temporels. Intérêt dont
témoignera aussi son @uvre critique. Dans sa préface aux Nott'-
uell,es d,u Granl' Possî,bl,e, on le voit disserter savamment sur I'em-
ploi des temps da,ns un des recits fantastiques de Marcel Thfuy.

Dans Fo\l,e qui s'mnuie, le récit s'ouvre sur la petite enfance
d'Antonia, vue dans l'optique d'une Antonia grandie : t Du plus
loin qu'Antonia se souvient, il y avait du soleil t. Pour l'évoca-
tion générale de la petite enfance, le temps de base utilisé est
I'imparfait descriptif : on faisait ceci, on allait là. Pour les actions
poncûuelles, le passé composé; non pas : < Jules Dubois, un jour,

lui pocha même un æil l mais : < Jules Dubois, un jour, lui a
même poché un æil r ; c'est dans l'optique d'Antonia se remémo-
rant I'incident que le passé composé nous invite à nous placer.
Puis, à la faveur d'un présent qui souligne le moment-clé de la
première communion, on entt€ dans une longue évooation, en
quelque sorte picturale, de toute une p6riode décrite au présent
comme à partir d'un album de photos : < Plus tard, on est dans
une autre maison l ; r puis, c'est l'école 1... On retourne ensuite au
passé, et,, par la transition du passé composé, on v& fugitivement
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jusqu'au passé simple pour un événement solennel et qui prend
valeur historique : l'annonce de la guerre. Savantes modulations
à l'infini.

Je relève enfin ce qui fait à mon sens la plus grand réussite de
Vivier romancier : la façon dont il anive à suggérer une symbiose
entre le narrateur et ceux dont il parle en modela,nt le style nar-
ratif sur celui du milieu dépoint. Cette écriture semble couler de
source ; Dieu sait pourtant qu'elle repose sur des procédés soi-
gneusement calculés.

D'abord, la référence au lexique du milieu. Non pas que Vivier
veuille le reproduire exactement; de temps en temps il y fait
allusion en lui ompruntant un mot, mot familier, belgicisme, mot
de la classe populaire. Plus rarement encore, il utilise une tour-
nure s5rntaxique en dehors du bon usage : < l'eau qui restait après
sa brosse l.

Un second procédé, c'est de mêler parole ou pensée du person-
nage à la parole du narrateur. Voici l'évocation d'Antonia, réfu-
gSee ahez ses parents apres son méfait, et qui nettoie les poireaux
de la soupe en cherchant à comprendre ce qui lui est arrivé :

Elle ne comprenait plus. Et pourtant, chaque fois que sa
pensee remontait à ce point, tout s'enflammait de nouvea,u,
tout sombrait dans la torpeur ardente [...] Oh ! Antonia...
N'avais-tu pas reçu de bons conseils, n'avais-tu pas grandi
dans l'honnêtete et dans I'ordre ? [...] Elle reprenait tel ou tel
de ses souvenirs, comme une pierre qu'on retourne avec pré-
caution de crainte d'y voir se tordre nn perce-oneille. [...] Elle
comprenait, maintenant. Un démon était en elle, il se mani-
festait dans ses gestes et ses rires, et elle ne s'en était pas
méfiée.

Le début est du texte de narrateur. Puis intervient une apos-
trophe suivie d'une interrogation en < direct libre r ( dans la
forme d'une replique, mais sa,ns guillemets ) : <r Oh ! Antonia...
N'avais-tu pa,s reçu de bons conseils ? I C'est comme si Antonia
se posait elle-même'la question - mais cela pourait aussi être le
narrateur qui met' en accusation son personna,ge, ou Ie discours
que la jeune fomme imagine dans la bouche de son mari, de sa
mère, d'un juge quelconque. On retourne ensuite à une phrase du
narrateur - nemarquons que lui, symétriquement, emprunte sa
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compar&ison ( le perce-oreille sous la piere ) à l'expérience
qu'Antonia peut avoir de la vie. Et la fin de l'alinéa ( < Elle com-
prenait, maintenant. Un démon était on elle... r ) est du style
indirect libre : c'est-à-dire qu'on y trouve, transformé abusive-
ment en texte du narrateur, le discours interieur du personnage,
quelque chose comme : < j'ai compris, maintenant; j'avais un
démon en moi rl, etc. Le narrateur, lui, ne peut estimer que I'ex-
plication par le démon est la bonne, et il ne dirait pas < mainte-
nant rr ponr nn fait du pa,ssé. C'est avec subtilité que l'écrivain
joint ainsi, intimement, narrateur et personnage.

L'aboutissement extrême de cette mise en place d'une écrituro
de la sympathie, je le trouve dans une curieuse utilisation du pro-
nom ?wus. Dans Délinrez-no.rs il,u mnl, comme dans lol,l,e qui, s'm-
nuî,e, Ie narrateur exteme, qui ne devrait être que la voix qui
porte le texte, est par moments transformé en un personnage du
récit. Ainsi dans cette supputation à propos du jeune soldat alle-
mand qui passe tous les soirs devant chez Antonia : < Sans doute
a-t-il son logement dans notre rue rl. Cela paraît une maladresse.
Mais dans une note intitulée <r Comment j'ai fait DéIi,arez-nou,s ilu
mn|>, Yivier explique qu'il a écrit r comme si ce n'était pa,s nn
écrivain qui racontait, mais l'ensemble social lui-même rl, t les
gensù - et les gens, (c'est vous et moi, c'est rwtw l. Ceci rend
compte du twus dans l'exemple qui vient d'êt're donné. Mais non
de celui qui intervient dans cette scène où Antoine s'est débar-
rassé de sa logeuse et reste enfin seul dans sa ehambre : < Bon,
nous voilà tranquilles pour aujourd'hui D, avec I'adjectif au plu-
riel. L'ensemble social ne peut prendre en charge cette phrane.
Ai-je tort de penser que celui qui est là avec Antoine, dans la
chambre où le héros est seul, ce ne peut être que l'auteur, mani-
festant ainsi son intimité avec son personnage ?

Il faut, maintenant, poser la question : Robert Vivier fut-il un
grand romancier ? Lui-même semble avoir pensé que non, puis-
qu'il a, assez tôt, abandonné cette voie. Et iI lui manque, il est
vrai, quelque chose, qui est bien difficile à définfu, pour être là
au premier reng, comme il peut' l'être en poesie. Alb€rt Aygues-
parse, celébrant les quatre-vingts ans de Vivier dans un discours
aussi pertinent que chaleureux, avouait qu'il souhaiterait parfois,
arD( pemlorrnages des deux romans populistes, (( un peu d'allant,
plus de panache rr. Gabriel Marcel, qui lut Dél,i,urez-rwu,s il,u mal,
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pour Gra,sset (je dois à l'amitié de Jean Tordeur la communica-
tion d'un document que j'identifie comme le texte manuscrit de
son rapport), se déclare enthousia"ste devant cet ouvrage dont les
roma,ns précédents ne sont pour lui que des esquisses, ce qu'il
explique ainsi : ( Sans doute fallait-il que la vie elle-même vînt lui
proposer un sujet auquel il pût se donner avec cette humilité et
cette générosite qui sont ses caractères distinctifs r. Et il ajoute :
< La création roma,nesque implique peut-être un goût de la dicta-
twe qui n'est pas du tout dans sa nature. > La remarque me
paraît profonde.

Comme romancier, Vivier n'est pas le puissant créateur du
monde qui fait concurrence à Dieu ou à l'état-civil. Mais quand
on rouwe ses roma,ns, on prend un grand plaisir à retrouver,
dans l'évocation vraie d'un miliou et d'un temps qui commencent
à s'effacer de la mémoire vivante, cette voix intelligente, sensible
et bonne, cette mesure et cette discrétion parfaites, cette connais-
sance éprouvée des tecbniques narratives, et, sous la simplicite
apparente, ce goût de l'ex1Érimentation littéraire qui fait les
artistes.
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Robert Vivier et la guerre

L'inva,sion de la Belgique en 1914 a été une coupnre décisive
dans la vie de Robert Vivier. Il a fait admirablement sentir la
surprise de l'événement, dans nn pa,ssa,ge de son roma,n Folle qui
s'entvuie. La jeune Antonia est stupéfaite de voir revenir, à une
heure inhabituelle, son père qui est cheminot. Il est en transpira-
tion, < car il faisait chaud ce jour-là : c'était en août.

- Tenez Delfosse, dit la mère. Voici votre casquette, vous
allez attraper chaud et froid. Il l'a regardée, lui qui ne la regar-
dait jamais. Puis s&ns prendre la casquette... il a, dit :
< Constance, c'est sur le journal. Cette fois-ci nous l'avons, la
guerre. La guerre ? a fait, ma,man. Et avec qui donc Delfosse ? I

La surprise n'est pas moins grande dans les milieux cultivés
auxquels appartient Robert Vivier. Celui-ci est en 1914 un étu-
diant en lettres auquel semble promis un avenir assuré.

Il est déjà, à 19 ans, un poète et a publié un recueil dont le
titre Auant lm ui,e, ressemble apres coup à un pressentiment.

Dans un poème, au ton parnassien, Yivier écrit :

<B,ercé dans Ia splendeur de ton rêve hautain
... songo, les yeux clos, que tout le reste est vain. I

Après l'invasion allemande Robert Vivier nenonce au rêve hau-
tain, à garder les yeux clos et à penser que tout le reste est vain.
Il entre dans une vie nouvelle et violente, s'évade de la Belgique
occupée, rejoint le territoire libre et s'engage dans l'armée. Il le
fait de la manière la plus dure, la plus exigeante envers lui-même,
puisqu'il veut rester pendant quatre ans simple soldat dans l'in-
fanterie. Pourtant un jeune universitaire comme lui pouvait et
même aurait dû entrer à l'école de sous-neutenance. Marcet Thfuy
dans son discours de réception de Robert Vivier à l'Académie
nous dit qu'il refusa cette solution ( avec une obstination ... polie,
nonchalante et inébranlable à votre manière. Au front vous êtes.
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ajoute-t-il, le soldat d'infanterie qui veut rest€r simple soldat et
qui adopte ainsi une loi de devoir extrême et d'ascèse. r

Ayant vécu jusque là une vie d'étudiant plutôt privilégiée,
Vivier accepte pendant quatre ans de viwe dans le danger nais
aussi dans des conditions matérielles très dures et sous l'autorité
oonstante des petits chefs. fl a dû < traîner d'abri en tranchée et
de grange en baraque, toujours parqué par troupeaux, l'impres-
sion décevante de tendre sansr cesse vers le gîte... et d'en être
arraché sa,ns cesse... condamné au pire isolement : l'isolement
dans la foule. r

Dans l'admirable texte rr Paroles de retour r qui termine les
récits de guerre reunis dans.ta plainn étrange Vivier met en garde
ceux qui acclament l'armée victorieuse contre les illusions qu'ils
peuvent nounir sur ce que fut l'épreuve des soldats. * Le drame,
écrit-il, s'est joué dans le fond gluant des boyauxo dans l'eau des
trous d'obus où nos patrouilles se traînèrent... le long des nuits
sans fin... fl faut nous imaginer ruisselants de tene liquide...tel
que nous nous sommes appa,rus les uns aux autres dans l'acidite
des aubes ... r Et il conclut : < Nous a,vons fait tristement cotte
triste guerre. rr

Au danger et à la souffrance physique s'ajouto la détresse
intellectuelle et morale : r Notre imagination s'ossifiait, écrit-il,
notre vie misérable et régulière nous bourrait de soucis infimes ...
et tous, soldats forés ou volontaires, nous avions gtissé à la
même conception obscurément plaintive de notre sort r.

Einstein a écrit que : ( Seule une vie dévouée aux autres mérite
d'être vécue. u Je ne suis pas sûr que l'extrême discrétion de
Robert Vivier lui aurait permis d'appliquer à son existonce dans
les tranchées une pensée visant aussi haut. Il ne pensait pas se
dévouer en men&nt cette vie mais simplement partager le sort
des fantassins voués aux tâ,ches les plus dures, les plus monotones
et les plus obscures. C'est ce qu'il manifeste clairement, me
semble-t-il, dans le titre des beaux récits qu'il n'a publié qu'en
1963. Ce titre est ; Auec Les h,ornrnee .

Engagé dans l'histoire et la guerre, Vivier sempr€nd et admire
pourtant la position toute diff6rente de Mallarmé. Dans un tnès
beau texte de son livre d'essa,is : Et la poMe fuf l,angage il écrit
à propos de la guerre de 1870 : < IJn Hugo écrivant L'Année ter-
ri,bl,e ... cede à Bismarck puisqu'il lui donne place dans sa pensée.
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Mallarmé, lui... le laisse à I'inexistence. L'æuvre imperturbable
qu'il construit ne porte a,ucune trace de l'événement ... Très enga-
gee en elle-même, se compromettant à fond dans le domaine de
l'expression... elle n'accorde pa,s un mot à ûe que son auteur
devait appeler l'universel reportage. On bombardait Paris mais
dans le lointain de la rêverie militante une poésie s'élaborait sous
'la clarté déserte de la lampe' fruit de silence qui devait retentir
de plus en plus à travers les années tandis que les tapages du
canon se dissiperaient sa,ns écho. rr

Robert Vivier est entré dans la guerre sa,ns penser que cet
enga,gement fut su1Érieur au seul engagement de Mallarmé dans
l'écriture et la poésie

11 y a donc chez lui une double, difficile et peut-être doulou-
reuse fidélité, l'une envers Ia poésie, colonne vertébrale de son
æuvre, l'autre qui l'engage avec tous dans la vie de tous.

Il a entendu Mallarmé, parlant de l'écriture dire que < qui l'ac-
complit intégralement se retranche r, mais il sait qu'une autre
partie de sa, vocation intérieure est d'être avec les hommes. Il
I'accomplit sans illusion, il a vu que < la maison de tous D est sou-
vent un hôpital et il connaît rr la porte basse de l'âme collective. r

Il pense que cette porte basse peut s'agrandir et que de toute
façon, elle lui suffit.

Il fait voir dans les poèmes composés pondant la guene, que
la poésie est partout et toujours présente. Il y exprime la douleur
et la misère de l'homme des tranchées a,vec une retenue farouche
qui parvient à transfigurer la realite sans la voiler.

Dans < Pluie aux tranchées r. il écrit :

< Au fond de la tranchée nous étions à genoux
Du café toussotait dans un bidon terni
Sur un peu de feu bleu qui souffrait entre nous. t

Ainsi le poète parvient à dire la souffrance mais en la projetant
sur le maigre feu qui ne peut réchauffer les hommes

De t Noaturne r daté de Dixmude et de la terrible année lg17 :

rr Je m'épuise à tenter d'atteindre ma pensée
Jusqu'à l'aube au sinistre appel des mitrailleuses
Je sens trotter sur moi les gros rats tapageurs
Et les souris silencieuses. t
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Lorsque la guerre se termine Robert Vivier éprouve avec force
que le mot armistice est le plus beau de la langue. Armistioo et
non pa,n victoire ce qui est révélateur de ce qu'il a voulu faire en
s'engageant et de I'homme qu'il a ê*ê. Ses æuvres sur la guerre
sont inspirees par la solidarité et la resistance à l'injustice, jamais
par la haine de l'ennemi. Son patriotisme se fonde sur l'esprit de
liberté, la volonté d'indépendance qui avait déjà, écrit-il, inscrit
dans la charte liégeoise Ie principe que ( pauvre homme en sa,
maison est roi D.

Les poèmes de guerre de Vivier, certains des recits de La
Plai,ne étrange et d'Aaec l,es lwmmes oomptent parmi ses meil-
leures æuvres et font partie des temoignages les plus sobres, les
plus forts sur les combattants de 14-18.

Je fais partie d'une génération qui a beaucoup admiré ces
hommes. Cela se passait dans ma petite enfance, durant la pre-
mière occupation. On ne parlait doeux qu'en cachette, au miliou
des espoirs et des craintes que provoquait le déroulement incer-
tain de la guerre. Quand ils sont revenus victorieux, quelle explo-
sion de joie, comme si le vrai ciel était réapparu après les sinistres
bâches grises de l'occupation. ns nous ont peu parlé de ce qu'ils
avaient vécu, nous sentions que leur gloire était faite d'abord de
patience et de tenacite. Ils étaient ceux qui avaient tenu dans
l'adversité, c'est ce que je sens encore dans I'admiration que je

leur porte. Je sais gré à Robert Vivier d'avoir su parler avec
vérite de ces hommes qui ont tant marqué mon enfance.

Je regarde deux photos de Robert Vivier. Sur l'une, datant de
1918, il est encore soldat. Il est beau, très grand, avec l'uniforme
kaki de gros drap, le revers rouge du col, le bonnet de police à
floche et la fourragère gegnee au front que nous admirions tant.
Il regarde franchement le photographe comme si c'était un gradé.
II a les yeux nn peu plissés de quelqu'un qui est habitué à guettor
le danger. Sur l'autre photo qui date de 1920 il est en civil, jeune
professeur à Hasselt. Qu'il est différent du professeur plus âgé à
côté de lui, un bel homme à moustaches, à l'air assuré. Lui, le
guerrier, ressemble à quelqu'un qui a subi un très grand choc et
qui s'aperçoit qu'il n'est pas facile, après avoir éte si longtemps
dans la proximite de la mort, de reprendre pied sur le sol mou-
vant de la vie. Ce que Robert Vivier à vécu aux tranchées a agi
sur toute son @uvre. La poésie en a été l'inspiratrice prinoipale
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mais l'interôt, le respect pour la vie de tous en est le fondement
solide et dur. Ayant connu de la vie les aspects les plus sombres,
souvent les plus.sordides, il retrouve avec la paix, la pensée, le
poème, la littérature mais il n'oublie pa,s ce qu'il a vécu. Dans.&t
Ia poési,e fuf larryaqe il écrit que : ( Le réalisme est peut-être une
exigence morale. I Oui, une exigence morale qu'il a apprise aux
tranchées. < Là où, dit-il, j'ai compris, j'ai vu, que toute épreuve
était supportable dans l'amitié des hommes... ))
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Robert Vivier essayiste

Au moment d'évoquer à mon tour Robert Vivier, je ne puis
oublier cette journée d'il y a vingt ans, où nous étions réunis sous
la coupole de Saint-André qui était devenu un très beau foyer
culturel liégeois. Nous nous retrouvions pour célébrer les quatre-
oingts ans de notre ami. Nous voulions lui dire notre gratitude
et notre admiration. Je le faisais au nom de l'Académie, mais
mon amitié personnelle parlait autant que celle de l'institution.
Nous étions nombreux à aimer lui exprimer tout ceci. Je me rap-
pelle cette phrase de M-u Wathelet, qui était la présidente des
Romanistes liégeois : < Quand on veut vous fiêter, Monsieur, on
rencontre toujours une forte concurrence... D

Comment ne pa,s rappeler aussio parmi les orateurs de ce
15 mai 1974, deux confrères qui m'étaient très proches ? Maurice
Piron présidait la séance et Marcel Thirqf avait parlé du poète et
de l'ami. Tous deux ont précédé Robert Vivier sur le chemin sans
retour. Qui sait ? Maurice Piron a peut-être invite là-bas ceux
qu'il appelait les diosc Vivier, Thiry - à reprendre sous
sa, houlette leur dialogue au seuil de l'éternite ?

Cette grande séance, Robert Viyier I'arrait clôturée par nn
superbe exposé sur la poésie de Supervielle. L'essayiste était donc
bien là lui aussi. Mais aussitôt, j'ai envie de me reprocher de par-
ler d'exposé. Conférence, causerie, entretien ? Tout était si fin, si
multiple et si libre à la fois, qu'aucun terme n'est adéquat. rl fau-
drait plutôt parler d'entente et récuser toutes les classifications.
La poésie de Supervielle convenait à merveille à notre ami. Elle
est dans les romans comme dans les poèmes, dans L'a lahle ilu
m,snile comme dans L'Enfonl il,e Io lmute rner, et cette multipli-
cité, naturelle et précieuse, trouvait en Robert Vivier comme une
indicible parente.

Je reviens à la multiple unite. Cette journée que nous vivons
en est le signe. D'auôres, avant moi, ont rappelé Ie poète, le
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romancier, le conteur ou l'homme qui a vécu la guerre. D'autres,
tout à l'heure, s'attacheront au professeur ou à l'italianisant,, au
traducteur ou au chroniqueur, mais chacun de nous, joen suis sûr,
se sent relié à un seul être multiple qui reste lui-même dans cha-
cune de ses démarches et les enrichit toutes d'une même richesse.
Aucun de nous n'isole en lui un Robert Vivier qui se séparerait
des autres.

Comment ne pa,s sentir, en effet, la poésie qui coule dans l'essai
comme une eau sous les herbes ? ou le sens de la vie romanesque
qui porte le poète ? Comment ne padr éprouver, à lire ou à relire
le commentateur ou le chroniqueur, qu'un ange du poème était
à ses côtés tandis qu'il regardait vivre le monde ? C'est dire que
chacun de nous est ici avec tous et que c'est peut-être le signe
supr€me que nous fait Vivier aujourd'hui

Mais j'en viens plus précisément à ma tâche de ce matin.

L'essa,yiste, en Iùobert Vivier, est plein de science, nous n'en
doutons pas, mais plein aussi d'un engagement de soi qui dépasse
ou qui anime toutes les observations de la connaissane,e. Je n'ai
pas oublié une phrase de lui, que j'avais trouvée je ne sais plus
où et que j'avais recopiée pour la garder en moi : < L'action de
la culture, à moins de se dénaturer, ne s'exerce pas pa,r des pro-
gra,mmes ou des manifestes. Elle s'exerce par elle-même en étant'
la culture. r Ce devait être dans les années 60. On sait combien,
depuis lors, programmes et manifestes ont pesé dangereusement
sur la culture et la littérature !

Bien sûr, dès qu'on évoque l'essai dans son æuyre, on pense à
ce livre-clé qui s'intitule L'origi,nali,té ile Baud,el,a,i,re. C'était en
effet, au départ, I'affirmation d'une jeune autorité. En 1926, l'au-
teur avait trente-deux ans. Il avait donc conçu et accompli cette
éôude au seuil de la trentaine.

On aurait envie d'appliquer à l'essayiste la méthode qu'il
emploie pour étudier le poète : celle du refus des impératifs de la
mode, ou des théories que leur nouveauté satisfaite rend un
moment séduisantes. Vivier aurait d'ailleurs pu le faire dans une
réédition qui lui aurait donné un air plus moderne ou plus
contemporain. Il n'a pas voulu. Par une réflexion qu'il appellera
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modestement < note rr à la fin de la réédition par l'Académie en
1965, il s'en oxplique avec un curieux alliage de constance et de
liberté.

<r En réimprimant l'ouvrage, je n'ai rien voulu changer à ce qui
faisait sa particularité et j'ai résisté à la tentation de le transfor-
mer on une étude plus exhaustive et plus nuanée.,r

Étrange à toute autosatisfaction béate, il ajoutait :

< Est-ce à dire que je formulerais encor€ toutes choseso si j'écri-

vais aujourd'hui ce mémoire, comme je les formulais alors ?
Certes non. t

J'aime reprendre ici ce que dit Jaoques Dubois en préfaçant
une deuxième réédition assurée par l'Académie il y a cinq ans. fl
évoque les deux voies qui caractérisaient cet essai lors de sa nais-
sance :

t La première de ces voies est toute de paradoxe : cerner la sin-
gularité d'une création en accumulant les preuves de l'imitation.
Pendant plus de deux cents pa,ges, Yivier nous donne à voir Bau-
delaire pillant devanciert et contomporains. Et puis d'un coup le
critique inverse la perspective. En trente pages seulement -

mais de quelle pureté démonstrative - il impose f idée d'un
extraordinaire travail de synthèse et de condensation symboli-
que, gommant les emprunts de détail et révélant l'intime essence
d'une poétique. )

Récemment encore, et naturellement ce n'êiarb pas la première
fois, j'ai repris le livre de Robert Vivier. J'ai êfi6 frappé à nou-
veau pa,r le début de cette dernière partie, qui donne son titre au
livre en ayant paru l'oublier : près de cent pages sur l'æuvre et
cent-vingt pa,ges sur les souroes annoncent la brève synthèse sur
I'originalité.

C'est admirable. On mesure tout, ce que la démarche de l'étude
refusait : prendre dès le départ les signes d'une originalite -

signes d'ailleurs souvent éphémères ou fragiles si on les &masse
sans contrôle - et les utiliser pour une démonstration qui sem-
blerait faite d'avance. C'est ce conformisme inversé que Robert
Vivier rejette.

Il n'hésite donc pas à retrouver, comme un sourcier retrouve
l'ea,u, ce que Baudelaire a pu puiser ailleurs, non point par pa,u-
vreté, naûurellement, mais par similitude, par intuition d'une
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sensibilité pa,rta,gée. Et tout ceci retrouvé, l'essayiste montre
qu'une mystérieuse mutation naît alors de la forme et devient ce
signe baudelairien, plus saisissant, plus personnel que tous les
autres.

J'aime rappeler la question posée dans les pages sur l'origina-
lité apres f inventaire de tant d'emprunts et de souvenirs. < Com-
ment tous ces fragments empruntés n'ont-ils pas empêché les
lleurs d,u mal de traduire l'unité intime du poète ? La réponse est
la clé même de ce grand livre et ce noest pas le moment de la rap-
porter longuement, mais on aime rappeler telle expression éclai-
rante comme ( ces magies techniques par lesquelles Baudelairc
reussit à unir au faisceau de sa création des éléments tfués
d'æuvres étrangères,r. Ou plus loin, telle obsorvation sur ce que
devient une image presque conventionnelle, comme la danse
macabre, chez le poète génial : < La matière était commune,
l'image n'était pa,s neuve; et cependant l'artiste a rendu l'une et
l'autre nouvelles en les recréant longuement en soi. I

Cette vision baudelairienne a,ura marqué tous ceux qui étu-
dient le poète sans chercher d'abord à faire de lui nn personna,ge.
J'étais heureux, récemment encore, d'en retrouver la trace da,ns
la monumentale Histoi,re il,e In Poési,e franry,i,se, où Robert Saba-
tier cite Robert Vivier en se mettant dans son sillage.

Cette recherche ou cette détection qui associe la poesie à son
expression plutôt qu'à ses sources, on la retrouye, à travers des
voix différentes dans cet autre livre qui est aussi une étape capi-
tale de I'essayiste : Et l,a poési,e fut lanqage. Car ici, nous croisons
des créations extrêmement diverses, qui vont du XIIU au
XXU siècle, de La Chanson d,e Roland à Mallarmé, en passant par
Villon. Racine et Verlaine.

Bien sûr, ce n'est pa,s une simple analyse des formes. L'intelli-
gence et la sensibilite règnent ici. Les époques, les environne-
ments, la personnalite des poètes : tout conduit à la découverte
ou à la mise au point du langage chez l'un comme chez l'autre.

Ainsi de Twold qui < déclinen la Chmæon d,e Rolnnd,: il y a la
narration, les événements, mais il y a la douleur d'un homme qui
nous les rapporte et fait une épopée de ce qui pourrait n'être
qu'une chronique. De même, les malheurs de Villon sont plus
vécus que véridiques. L'essayiste nous rappelle en effet que la
sociéte fut bienveillante au pa,uvre poète, qu'elle multiplia même
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pour lui les chances et les pardons. Mais c'est lui-même qui se
condamnait...

Nous ne pouvons détailler ici les richesses de Et La poési,e fut
langa4e, mais j'aime rappeler qu'à sa façon, Robert Vivier bous-
culait certains conformismes ou certaines habitudes. Pas mal
d'entre nous ont rêvé sur la beauté sublime de tel vers racinien,
si magiquement traducteur d'un moment de la tragdie. Notre
ami insiste au contraire sur le fait que Racine écrivait d'abord ses
pièces en prose : c'est donc que l'auteur dramatique so mettait
lui-même en garde contre les tentations de la poésie pure. La
situation venait d'abord, l'expression ensuite, Il ne faut pas
confondre, à lire Vivier, la poésie pure et la pureté du bonheur
qu'elle nous donne.

Quant à Mallarmé, il incarne mieux que personne le problème
du langage créateur de poesie. On reviendra inlassablement à ces
informations et à ces réflexions de l'essayiste, et je me rappelle
encore des conversations que j'avais à ce sujet, voici quarante
a,ns, avec mon vieil ami Victor Moremans que certains d'entre
nous ont sûrement bien connu.

Et l,a poési,e fut lan4age parut aux éditions de l'Académie en
1955. Celle-ci était heureuse de marquer ainsi son estime et son
admiration pour nn de ses membres les plus éminents.

Rappelons qu'elle ne I'avait pas élu par hasard, pour remplacer
n'importe qui. Cinq ans plus tôt, en effet, le 13 mars 1950, elle
l'appelait à succéder à Maurice Maeterlinck ! Il allait ocouper
ainsi la place d'un prix l{obel, qui n'était pas seulement le châte-
lain presque mythique d'Orlamonde, aux portes de l{ice, mais
aussi une des figures majeures de la litterature mondiale.

Le 10 mars 1951, un &n après l'élection, Marcel Thiry recevait
donc son vieil ami liégeois en séance publique. On devine I'air
d'éyénement que prenait cette séance. J'étais ponr ma part, très
modestement à la table de presse, divisé en moi-même : j'avais
envie d'écouter, mais je devais prendre des notes... Le discours
sur Maeterlinck était un chef-d'æuwe.

La circonstance n'était pourtant pas si commode : la gloire
maeterlinckienne était devenue si officielle que la discuter pou-
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vait apparaître comme une tentation du moment ou une inso-
lence facile. D'autre part, cette gloire n'avait pas em1Éché le
temps d'exercer quelques ra,va,ges dans une æuvre immense.

Fidèle à lui-même, Robert Vivier avait choisi de chercher le
secret d'une âme en étudiant le goût du bonheur chez Maeter-
linck, un bonheur tranquille ou menacé, avide ou pacifié. La clét
de cette analyse devenait la clé de la vraie lumière maeterlinc-
kienne. Si évidente et si fine à la fois qu'elle permettait d'accéder
aux meilleures pages du poète et de les renoontrer dans une éton-
nante et merveilleuse anthologie. Ainsi, sa,ns rien abdiquer de sa
sincérite, Robert Vivier rendait à son prédécesseur un hommage
d'une noblesse magnifique. Il devait d'ailleurs y revenir plus
tard, par une étude superbe, dans un grand volume consacré à
l'auteur de PeI,Iéas.

Il allait en outre, au fil du temps, donner une attontion de la
même qualité à Verhaeren ou à Mockel, mais en lui décernant en
1978 son Grand Prix Quinquennal Albert Mockel - l'un de ses
prix les plus importants - l'Académie ne pensait évidemment
pes à le remercier de tout ce qu'il lui apportait : elle voulait
avanû, tout reconnaître un très gra,nd poète.

Plusieurs fois, l'Académie a eu la joie de l'entendre : quand il
accueillit en séance publique deux confreres aussi différents
qu'Edmond Vandercammen, poète, ou Jo van der Elst, diplo-
mate et historien d'art. Ces deux discours mériteraient eux aussi
une analyse dans l'æuvre de Robert Yivier essayiste, mais son
abondance nous aontraint à nous limiter.

Cependant, comment ne pas rappeler cette séance du
6 novembre 1955, où il reçut Jean Cassou. Je ne puis dire ce nom
de Jean Cassou sarrs penser, le cæur étreint, à nos rencontres, à
notre correspondance que sa, cécité avait muée en messages
dictés, mais toujours pleins d'amitié. Les derniers datent de
1985 : Jean Cassou devait nous quitter le 15 janvier 1986, peu
avant Maurice Piron.

Dans son discoun d'accueil, Robert Vivier étudiait admirable-
ment un écrivain admirable qui avait si bien parlé de Tolstoi ou
de la litterature espagnole, écrit les Harm'm'i,es uienrnôses que
notre ami appelait un coup d'archet aux longues résonances; nn
grand citoyen qui avait connu la prison de I'occupation et conçu,
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avec une patience et une mémoire héro'r,ques, ses 3,3 sutnets wrn-
gnsés au secret.

Entre les deux hommes parlait une waie fraternité, même si
Jean Cassou accomplissait aussi sa mission qui était d'évoquer
son prédécesseur à l'Aoadémie : ni plus ni moins que Jean Coc-
toau, qui avait lui-même succédé à Colette. Vivier-Cassou : leur
dialogue, au-delà de leur disoours, était magique.

Cette fraternite m'amène à évoquer encore un essai de notre
cher disparu : Frères ilu CieI. Cefte mdibtion est-elle vraiment
un essai ? On pounait parler aussi bien d'une réflexion savante
sur de grands m;rthes, ou d'une rêverie sur deux personnages,
Icare et Phaéton, qui engendrèrent une sorte de mystification
parallèle.

Voici donc des poètes qui les ont chantes, figurés, défigurés ou
transfigurés. Passent ainsi notamment, à I'horizon du livre, Vir-
gile ou Dante, Ovide ou le Tasse, le Siècle d'Or espagnol, puis ce
que l'essayiste appelle les risques des conventions baroques, le
salut venant alors de Goethe dans son grand lau,st. Ecoutons
Vivier : < La poésie du XIX" siècle a su abandonner ces ciels un
peu faciles, et du coup ce qui était en passe de devenir cliché
reprendra une force poignante. Cela n'ira pas sa,ns entraiaer dans
l'interprétation de la fable icarienne un nouve&u renversement,
qui la ramènera de I'optimisme des conventions à une authenti-
cité pessimiste r.

Il n'oubliora évidemment pas Breughel et sa Clw,te il'Im,re, et
sa, réflexion est beaucoup plus qu'une contemplation admirative.
D'ailleurs, au moment où iI nous la liwe, il signale qu'il n'a pas
suivi la chronologie, à cause de la modernite du chef-d'æuvre
breughelien, si j'ose dire, à contretemps pour le placer sur le che-
min qui mène à Baudelaire, Baudelaire étant pour lui le premier
qui ait vécu l'angoisse d'Icare, tant d'autres n'en ayant vécu que
la situation.

Fràres d,u ci,el, ouvra,ge définitif ? Si ma mémoire ne m'abuse,
son auteur avait noté un jour : r Les études de ce genne se
publient toujours trop vite. À peine donné le bon à tirer, me
tombe entre les mains une pièce qui aurait eu sa place dans l'édi-
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Iice r. En répétants ces mots de lui, je crois revoir son rrisage et
un certain sourire...

Pensant à ce sourire, j'ai eu ces derniers jours une idee qui
vous fera peut-être sourire moins gentiment, mais j'espère que
vous me pardonnerez. Je sais que dans les années 20, nommé pro-
fesseur dans un at'hênêe de Bruxelles, Robert Vivier s'était ins-
tallé avec les siens, Zenitta et llaroun, dans un nouve&u quartier
bruxellois qui tâchait de garder à Boitfort un charme à demi-
campagna,rd. Cette cite jardin du Logis, avec ses &venues ou ses
rues capricieuses, &vec ses cerisiers du Japon, tous roses au début
mai, pouvait consoler un peu notre ami de n'être plus à Liège.

Naturellement, je ne connaissais alors ni I'homme ni l'ensei-
gnant... Si je suis allé I'autre jour au Logis, je n'étais donc pas
à la recherche de souvenirs. J'avais simplement envie de regarder
cette avenue du Daim ou cette rue du Loriot et de leur dire, par
mes quelques pa,s, que Robert Vivier aurait toujours aimé voir
les arbres roses d'un égal printemps, même si la circulation eô le
bruit ont beaucoup grandi là comme ailleurs...

Je me disais aussi, en marchant, qu'un très long pacte semblait
unir cet homme et la nature. S'appeler Vivier, naître à Chênee,
redécouwir des grottes millénaires, finir sa vie à La Celle-Saint-
Cloud avec, comme adresse, r Les Bourrreuils l, Domaine de
Saint-X'rançois d'Assise ! Et j'aime voir d'un même regard notre
dernière rencontre, le 11 octobre 1979.

Car c'était aussi le lieu, le Château Malou, qui garde son luxe
dans un beau parc de Woluwe. Le Cercle littéraire des Commu-
nautés Européennes avait voulu le fêter. On l'avait congratulé, il
avait répondu en évoquant son trajet créateur, son expérience et
ses intentions. Ce texte de circonstance, que je lui avais aussitôt
demandé pour le Bulletin de l'Académie, avait cette liberté, enttn
honnêteté interieure qu'il apportait à parler de la poésie, mais il
était aussi le langage de l'essa,yiste. Je recopie une de ses phrases,
où il parlait de son entree en poésie : < Tout d'abord, j'ai eu le
désir de la trouver chez les autres. J'ai lu pas mal d'entre eux,
puis j'ai analysé leurs écrits. ))

Cette parole, dite un soir à deux pas des pelouses et des feuil-
lages d'autoûrne, dit mieux que moi tout' ce qui dewait être
retenu de lui. Je vous la laisse. avec émotion comme son dernier
message.
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Robert Vivier, professeur

Que savions-nous de lui ? Qu'il passait, pour distrait. Qu'il pas-
sa,it, l'a,ir distrait. Si étrangement attentif, pourtant, dès que la
parole s'engageait, la sienne comme les autres, si à l'écoute de ce
qui se disait ou ne se disait pas, ou n'osait pas se dire. A l'écoute
de lui-même, oui; non comme Narcisse; comme le berger sage
qui remet sa,ns oesse sur la voie une pensée moutonnante et qui
déborde un peu du chemin (1).

C'est par la métaphore que l'étudiant circonvient ce qu'il
craint, se rapproche de ce qui l'attire. Il se fait volontiers, d'un
professeur, un mythe goguenard. Quand cela va jusqu'à l'inévé-
rence délicate, c'est bon signe, comme tout ce qui est signe de
familiarité dans le respect. Les métaphores marines seyaient au
professeur Vivier. Il y avait Vivier le Grand Large et, pour sa
douceur à notre égard, pourquoi pas Vivier la Haute Mer ?
Immense quand il gravissait les quatre ou cinq marches d'une
estrade ostentatoire, il se repliait aussitôt sur sa chaise. Comment
un si grand homme pouvait-il se faire si petit ? Incrusté comme
un bernard-l'hermite dans le caisson qui lui servait de chaire, ses
longues mains glissaient le long du pupitre. Des premiers rangs,
on ne voyait plus de lui qu'une tête naufragêe et pathétique
accrochée à cette planche de salut. Mais cette tête parlait, et
s'envolaient les métaphores, les siennes cette fois, qui nous
emportaient. On ne dira jamais assez l'effet tentaculaire des
métaphores à travers les âges, infiltrant jusqu'à la signalisation
routière. Je me souviens de mon enthousiasme, bien des années
après, quand traversant, la forêt de Compiègne - je venais de lire

(1) La métaphore ne lui est pas étrangère : dans la reédition de Sewais
Errrrrn, DéJense d,e l,a pki,l,ologi,e et o,ulres éari,ts, Bntxellos, La Renaissa,nce du
Iivre, 1965, son ( Avertissoment r, pour marquor l'importance de cet ouvrage
choc, s'achève sur I'apaisomont d'une image chamlÉtre : < certaines vaches
n'étaient plus bien gardees; quelqu'un de vigilant sonne le rappel des pâtresrr
(p. 16).
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Déli,arez-rwus d,u nml, ce liwe fraternel sur l'antoinisme -, je lus
sur un panneau touristique : < Vivier fnère Robert rr.

Nous savions qu'il était poète, mais non pa,s quel poète. Sa
poésie ? Il ne nous parlait jamais d'elle, ni d'ailleurs de lui. Nous
placions plutôt, sous l'étiquette de poète, ce regard qui nous tra-
versait, cette façon de marcher la tête dans les nuages, au moins
par la grandeur, et en même temps cette marche d'arpenteur sur
le pont du navire, à peine chaloupée, forcément solitaire par l'en-
vergure, et néanmoins si mesurée qu'elle semblait pouvoir emboî-
ter, par complaisance, n'importe quel pas rétreci, n'importe quel
mètre. Certains savaient qu'un recueil de chansons, Le Mé:nétri,er,
lui avait valu autrefois un prix dénommé Verhaeren. Nous étions
encore à l'âge où l'on attache du prix aux prix. Mais coluiJà,
autour de son front, n'avait pas laissé de trace. Le sarrions-nous
qu'un autre prix, le prix Albert Iu', destiné à couronner l'æuwe
d'un écrivain belge, et décerné pour la première fois le
29 novembre 1934, le fut à Robert Vivier, dont l'æurrre ne faisait
pourtant que commencer, par un jury comprenant, ontre autres,
Edmond Jaloux, André Maurois, Paul Claudel, oui, Georges
Duhamel, Jean Giraudoux, François Mauriac, Paul Valéry,
Colette (2) ?

Autour de ce front altier, nous imaginions moins aisément les
lauriers que I'auréole - l'auréolo laiQue, bien sûr. Car nous le
savions complaisant et compatissant. Nous le savions trop, au
point d'être parfois tentés. Car nous n'avions pa,s pour lui la sou-
mission dégradante de la victime pour son bourreau. Vivior,
disait-on, r n'arrête personne l. L'examinateur, pourtant, était
exiçant, autant que le professeur, sur la justesse de la chose à
dire; exigeant mais non sévère. Au surplus il aimait à venir en
aide, répondant de temps à autre à notre place. C'est powquoi,
au pataud de première licence empêtre dans son projet de
mémoire, le conseil des plus anciens était simple : < Tu vas chez
Vivier. Il te gardera peut'être trois quarts d'heure, mais quand
tu sortiras, ton mémoire sera terminé. rr

En fin de compte, ce que l'étudiant sait le mieux d'un profes-
seur, outre ses tics et ses manies, en espérant qu'il en ait, ce sont

(2) Mentionné par la chronologie de Jacques FnusmR pour le t. III des
(Eusres de Colette, édition dirigee par Cl. hsaors à la Bibliotheque do la Pléiade,
1991, p. r,vm.
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ses cours. A I'Universite de Liège, l'éventail de ses matières fai-
sait de lui un romaniste au sens le plus large du terme : italiani-
sa,nt autant que francisant, débordant la Romania; analyste et
comparatiste par-dessus tout, par goût des espaces et des oorres-
pondances, par nature et par culture.

Les tâches humbles ne le rebutaient pas. Le plus modeste de
ses cours était une initiation â,la langue italienne. On y apprenait
des mysêres : ces consonnes qui, en dépit de leur nom, ne son-
naient pas, ou si peu, mais dont l'apparition graphique déformait
aussitôt la voisine, et il fallait, sa,ns faire de chichi, prononcer
chi,; d'aubrex au contraire purement phoniques, surgies on ne
savait d'où : la dentale, la chuintantn de il,ol,ce. C'était l'occasion
d'exercices sans perfidie, où I'application du pédagogue à pronon-
cer exemplairement s'associait à sa jubilation de poète à proférer
des mots pour eux-mêmes. Son triomphe était affaire d'accent :
il excellait dans les parole sd,rtnci,ole - je ne vous apprendrai rien
en vous disant qu'il s'agit des mots accentués sur I'antepénul-
tienne -, marquant fortement l'accent, can gagli,ard,i,a, au delà
duquel les syllabes de reste se déroulaient plus d,ol,ce. J'en trouve
encore une lointaine transposition poétique dans un quatrain de
S'étonner d,'être adtessé à un autre maître en accentuation :
l'orage.

Tonnerre, que veux-tu ? Qu'as-tu cru dire
D'une categorique vérité
Que recouwe un retour de vieux délfue ?
A peine sûr, t'u t'es mis à douter (3).

Ramené à l'échelle humaine, cet enchaînement de l'audace et
du doute était bien dans la nature de Robert Vivier. Aussi les
rigueurs rassurantes de la grammaire italienne ne nous prenaient
que quelques leçons. Après quoi, nous étions mûrs pour suivre, en
son cheminement vertigineux, Dante lui-même, auquel revenait
bien sûr le reste de l'annéeo entre Enfer et PararUs. Encore s'arrê-
tait-on <nel mezzo del camin l.

En revanche, rien ne semblait devoir suspendre la marche de
géant du professeur de littérature comparee. Courtois dans sa, fré-
quentation de Marie de X'rance, chevauchant respectueusement
aux côtés de Perceval ou de Galaad en quête d'une coutrE où lui-

(31 S'étnmcr d,'être, Elammarion, 1977.
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même autaib soin de ne pas tremper ses lèvres, il avait pour tra-
verser les Alpes la détermination d'un Hannibal, retrouvant
familièrement, parmi les forteresses investies, Dante et La Vi,ta,
et sinon \a d,ol,ce a'î.to, du moins ce il,olce st'i,I nuouo, qui était nn peu
le sien. Mais ce n'était qu'un temps : on revenait en X'rance, tra-
versant à nouveau les siècles avec les voya,geurs de la culture,
Pétrarque et plus tard les Lyonnais. En fin de carrière, Frères ilu
ci,el - encore des disciples d'Antoine, sa,ns doute -, oû fait hau-
taine leçon du comparatiste, pousserait plus encore le voyage
compréhensif dans < I'empire de poésie r (4), sur les traces d'Icare
et de Phaéton. Car les motifs poétiques volent au gré du vent :

r Si l'on continue à les reconnaître dans Ies sites nouveaux où
les engage le pas du temps c'est parce que leur structure na,rra-
tive subsiste, mais la s1Éculation qui s'exerce flrr eux fait varier
leur signification, leur couleur morale, leur rôle expressif (i,bid,.).t

Reconnaître ce qui change : tôche aventureuse s'il en est. rl y
fallait des ailes mieux accrochées que celles d'Icare, une insou-
cia,nce plus réfléchie que celle de Phaeton, et surtout la fascina-
tion de la lumière qui se lève de jour en jour sur le monde, et qui
fait, penser à l'esprit.

Le cours de littératures européennes jetait la clarté sur les
vastes courants d'écriture et de pensée, phénomènes à dimensions
collectives, que n'arrêtent ni les frontières des pays, ni la barrière
des langues. Mais on n'y faisait que des rencontres de choix : ce
que je sais encore de Goethe et de Cervantès, de la différence
entre la coca"sserie du premier Don Quichotte et l'idéalisme
hagard du second, de l'éternel paradis perdu de Milton et du seul
héros véritablement satanique, c'est à Robert Vivier que je le
dois. Il aurait voulu en dire plus, pour lui c'était toujours trop
peu; mais ce peu suffisait pour qu'on ait envie de lire. Et on
Iisait, parfois avec un peu de déception, regrebhant que le guide
n'ait pas éte encarte entre les pages du livre.

Nous n'en avions pas moins le sentiment que c'était dans l'ex-
plication d'auteurs que R. Vivier était Ie plus chez lui, lorsqu'il
pouvait cohabiter longuement avec un texte, plutôt que de l'évo-

(4) Frères du aiel, Bruxelles, La Renaissance du Lirrro, 1962 ; < Avertisso-
ment, r, p. 7.
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quer de l'extérieur, ou sur un florilège de citations parcimo-
nieuses. D'autant que nous sentions bien que cette cohabitation
ne datait pas de nous, qu'elle êtaib un compagnonna,ge fidèle. Son
explication de la Bérénice racinienne, qui fut pour moi l'appel du
Seigneur, s'enchantait que cette tragédie soit faite de rien. Et lui-
même n'était, en rien inférieur à Racine sur ce point : il soupesait
le moindre mot, pour en développer les harmoniques virtuelles,
depuis les plus évidentes jusqu'aux plus hasardeuses, et la
balance oscillait longtemps, avant de livrer sa pesée. C'est que
l'instant textuel porte en lui les chances du renouveau, les risques
de la monotonie. Comme pour un cæur à chacun de ses batte-
ments, la régularite elle-même était miracle, dont il importait de
se pénétrer.

Tous les auteurs que R. Vivier expliquait lui tenaient d'une
certaine manière à cæur. Mais ce fut particulièrement vrai de
Baudelaire et de Supervielle, ses frères en poésie. J'ai suivi, au
début des années cinquante, son explication des Petits Poùnes en
prose, qu'il préférait appeler Le Spilem ile Pa,ri,s. L'avant-texte
était abondant; il fallait non seulement justifier cette dualite de
titres, faire voir dans la préface ce qu'elle devait à une mala-
dresse d'albatros cherchant à caresser dans le sens de la plume un
ami médiocre et puissant; mais il fallait aussi, pour Robert
Vivier, expliquer pour quolle raison lui-même avait' choisi les
poèmes en prose, alors que les poèmes en verer restaient l'æuwe
capitale. Provocant comme l'ingénuité, il avouait : ponr ne pa,s se
repéter. Nous apprîmes de cett€ façon qu'il s'astreignait presque
chaque année à voir un texte nouvea,u. S'il revenait à Baudelaire,
c'étaib par faiblesse pour lui, comme on retrouve un vieux com-
pa,gnon auquel on n'& pas cessé de penser, et pour faire le bilan
de cette réflexion. Aussi bien, Les Fl,eurs d'u mal, nous allions les
lire tout de même, à travers le prisme de leurs équivalents en
prose. Toute la richesse des sources dépouillées poun L'Origi,nnli,té
il'e Baud,el,aire, cette thèse discrètement novatrice, transparaîtrait
à l'occasion, tout comme la problématique des genres dont le
poète dégageait un poncif. Il fallait aussi, pour éduquer notre
sens de l'orientation, situer Baudelaire dans la société littéraire
de son temps : Robert Vivier, sévère pour le lansonisme, n'en
reniait pa,s les acquis. Mais dès qu'il entrait dans le texte même,
c'état1, âvec nn frisson nouveau. <r Qui aimes-tu le mieux, homme
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énigmatique ? r (5). La lecture à voix retenue était déjà médita-
tion. L'explication, ensuite, multipliait los liens. On prenait en
compte chaque mot, mais on ne s'attardait pas à tous sans discri-
mination. Il s'agissaiû d'un choix, celui de l'écrivain lui-même
sans doute, parmi tous ceux qui avaient été nécessaires pour
conduire à cet a,utre, I'indispensable. Pour nous épargner les
effets de sens par trop répétitifs, Robort Vivier ne dédaignait pas
à l'occasion cette paraphrase tant décriee dans la romane d'alors,
mais qu'il pratiquait désarmée, sans pretention à la substituer au
texte, et simple par dessus tout, comme la part de ce lecteur narf
dont il acceptait un moment le rôle, ne fût-ce que pour en sourire
a,vec nous. Et l'on passait à plus pressant. Un exemple entre
tous : < Qui aimes-tu le mieux [...] ? Ton 1Ère, to mère, ta sæur
ou ton frère ? ù (ibid.) : mon Dieu, c'est toute la famille, proche
et néanmoins virtuelle, mais c'est aussi la bizarrerie d'une curio-
site qui se prétend en quête de liens affectifs, et a,streint pourtant
son indiscrétion aux conformismes de l'inventaire. En revanche,
quand les questions portaient sur < l'Or ? l, s'attirant pour
réponse : < Je le hais comme vous harssez Dieu l, le professeur
indigné gon{lait la voix, la dénonciation de la rébellion métaphy-
sique tremblait sur ses lèvres d'agnostique, l'or scintillait comme
un soleil noir. De la lecture à l'analyse, à la lecture encore, le pas
était si souple qu'on en sentait à peine le partage. Texte et com-
mentaire se confondaient. Nous marchions ainsi de phrase en
phrase, de poème en poème. Au bout de l'année, le dornier qu'on
ait lu s'intitulait <r Déjà >. Il était loin d'être le domier du recueil.
Mais la synthèse s'était faite peu à peu, de proche en proche, de
prospectives en retours en arrière, distingua,nt les tableaux des-
criptifs des parcours rythmés, modernite et tradition, textes de
pibiê et toxtes de cruauté. Nous avions la conviction qu'aucun
des poèmes de la suite ne troublerait ce sentiment de connivence
collective par lequel so marquait notre acclimatation au recueil.

On n'était pa,s encore au temps où la structure d'un texte ne
s'appellerait plus que structure, cherchée essentiellement dans
quelque très abstrait modèle. Ici, la saisie d'ensemble privilégiait
la cohérence des relations et le fremissement des nuances. Il faut
analyser, écrivait Robert Yivior, dans une lettre du 21 septembre

(5) C'est le débuô du premier poème on prose (Baunaaarn&, CWw;res @tnplùes,
editês par Claude Pichois, Gallimard, 1975, Bibliothèque de la Pléiade, p.277).
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1976, tr [...] avec cette attention comme intérieure et ce tact psy-
chologique sans lesquels il ne peut y avoir de waie compréhen-
sion. Avec ces armes-là on peut même traverser le texte et aller
jusqu'à évoquer l'occasion probable du poème [...] l

Pour le professeur Vivier, approfondir un texte, en effet, ce
n'était jamais s'y enfouir. Il ne le quittait pas des yeux, cepen-
dant, mais il avait double rue, et bien davantage. Et l'attention
qu'il donnait à la lettre comme à l'esprit était celle d'un homme
libre, libre et respectueux, que la littérature avait contribué à
af&anchir et à captiver; libre de méthodes partisanes, obéissant,
plus volontiers à Ia bienveillance qui permet de beaucoup aimer,
plutôt qu'aux jactances du goût; libre surûout de ses souvenirs,
qu'il aurait évite d'appeler sa culture. Convoqués au passa,ge,
signalés parfois, a,vec une honnêteté foncière, comme des digres-
sions, ils permettaient le plus souvent un retour inattendu et
informé au texte, relativisant ou exaltant sa nouve&ute par rap-
port aux traditions dont il relevait. Il est des libertes qui vous
font responsable : celle du professeur était de celles-là. Il s'accor-
dait à Servais Etienne pour son effort de t reprendre conscience
de la particularité de la matière sur laquelle on travaillo I (6), et
de travailler en conséquence. I1 considérait être en accord avec
lui en affirmant que < la règle ne va pas jusqu'à enfermer celui
qui l'accepte dans l'absurde ascese doune lecture à oeillères I (7).
Mais il parlait aussi de nous, ses étudiants, dans l'ensemble plus
modeste et plus vaste de ceux quoil falut éIeaer : < Les élèves
apportent une confiance, et la confiance des élèves, c'est Ia res-
ponsabilité du maître (8) r.

On a beauooup parlé de la r, spirale Vivier r, cette façon de
tourner autour de l'objet pour mieux le cerner, de s'en rappro-
cher peu à peu, comme on apprivoise. Je serais plus sensible
aujourd'hui à ce que cette maîtrise offrait de vulnérabilité, aux
beaux risques qu'elle acceptait, paisiblement de courir. Robert
Vivier savait que la pensée, par nature, piétine, renâcle devant
l'obstacle, piétine encore, avant le bond libérateur. La douceur
de la voix sourde enrobait les escapades, amort'issait les chutes,
estompait les audaces. La parole était magistrale, mais n'en

(6) Op. cit., p. 8.
(71 lbi,il,., p. L2.
(8) .Iûdd., p. 8.
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conserya,it pas moins son caracGre d'improvisation, aux hésita-
tions pondérées; preparée, certes, ne fût-ce que sur les petites
papiers que la légende disait griffonnés en chemin de fer et qu'on
aurait tort d'assimiler aux brouillons de Flaubert, car Vivier pro-
fesseur êcrivait, facilement sans rature, d'une première main tou-
jours lisible. Mais la waie prépara,tion était faite de longue date,
par la familiarite nouée avec les a,uteurs de prédilection, ou par
cette avidité de lecture dont les acquis s'entreposaient dans une
mémoire naturellement organisee. C'était un monde, où les expé-
riences de la vie côtoyaient celles de l'amateur de lettres : un
monde d'amis et d'ennemis pardonnés, où les plus grands ne
regardaient pas dédaigneusement les médiocres, alimentant cette
forme de l'aventure humaine qui consiste à viwe < où mènent les
mots ).

Je n'ai pes pu suivre le cours de Sorbonne qu'il a consacré à
Supervielle. Mais le livre publié par la suite sous ce bibre à lui seul
révolutionnaire en pareil liea, Iti,re Superai,el,le, est écrit comme
un cours, avec cette capûati,o beneaolentiae per benenol,entinm qtlj
faisait toute sa stratégie, ce souci d'être olair sans donner à son
auditoire le sentiment d'en savoir plus que lui, d'en savoir trop.
Ce qui me frappe dans ce reflet d'un cours, c'est que les hésita-
tions subsistent, comme si elles avaient' valeur pa,r elles-mêmes.
Et I'insistance est mise étrangement sur deux qualites inatten-
dues du poète, du moins dans l'idée qu'on s'en fait communé-
ment : ce contrôle intellectuel, cette capacite d'abstraction qui
permet à son regard de prendre distance des choses, et paradoxa-
lement l'ancrage de son imaginaire dans le réel, quels que soient
les degrés de l'évasion possible et de la transmutation verbale.
C'était à cette combinaison que l'insolite du poète des Grani,ta-
tiotr,s devatt sa qualité. A Paris comme à Liège, Robert Yivier
était lui aussi le conciliateur des contraires.

Comme beaucoup de ceux qui ne se résignaient, pas à ne plus
l'entendre, nous sommes allés le voir quelques fois, ma femme et
moi, avec Ia crainte d'abuser. A Paris, il occupait le même
bureau que Verdun Saulnier. Richesse de la Sorbonne : quand
I'un recevait. l'autre devait sortir. Encore le bureau n'était-il
qu'une antichambre, un lieu de passage. Tels furent les lieux
pour Robert Vivier. De ses étudiants parisiens, il se montrait
volontiers enthousiaste, presque autant qu'eux, mais il disait
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aimablement : < Ils ne sont pas meilleurs que vous n'étiez, mais
ils sont plus nombreux à l'être l. Que oe cours ait pu avoir, sur
un Parisien passé par la cagne, I'effet d'une libération, j'en reçus
le temoignage une quinzaine d'années plus tard, d'un disciple de
Robert Vivier devenu maître à son tour.

IJne autre fois, il fut fêté par l'Université de Paris. C'était à la
Cité universitaire. Les autorites s'étaient déplacées. On l'attendit
près d'une heure, avec le sourire, puisqu'on le connaissait. il
arriva,, avec le sourire, s'excusa, bien poliment, congratula ceux
qui le congratulaient puis, apercevant un de ses anciens un peu
plus barbu et plus chevelu qu'aujourd'hui, il s'avança et fit cette
déclaration publique : < Je vous avais pris pour un gourou r... Si
pareil à lui-même en toute circonstance, si proche de nous et en
même temps capable de reprendre d'un coup la distance amère
de la réflexion...

La dernière fois, c'était à La Celle St-Cloud, dans ce domaine
placé sous la bénignité d'un certain François, en souvenir, sa,ns
doute, de ce héros d'un roman intituté Nan, q:ui disait non à la
conversion, mais oui a:ux Fi,oretti,. On nous avait introduit dans
une petite pièce tout'e claire. C'était bien lui, allongé pour la pre-
mièro fois sur une sorte de chaise longue. C'était son bon sourire,
son transparent regard. Seulement voilà : les mots passaient mal.
L'homme de paroles se taisait longuement. < Qui aimes-tu le
mieux, homme énigmatique rr ? Alors nous a,vons parlé, oppressés
de silence, oppressés par la soudaine inconvenance qu'il y avait
à parler à sa place. Heureusement, les rayonnages de livres
étaient tout près, et parmi ceux-ci l'essai flrr un grand manieur
des formes muettes : Iankelevici. A la proposition de lui lire un
passage qui nous avait frappés, il acquiesça, je pense. Il souriait.
A défaut de sa voix, c'êtait ses mots. La seule parole digne de lui,
à ce moment, c'était la sienne, et elle lui offrait moins son reflet
que l'attention amicale, scrupuleuse, accordée à l'æuvre d'un
autre. Ce fut, pour nous, son dernier cours.

fl nous faut maintenant chercher ses leçons dans les liwes. La
plus secrete, cela va de soi, c'est la discrétion. Au moment de
quitter I'IJniversite de Liège, il avait dissimulé autant que faire
se peut le jour et l'heure de son demier cours, pour éviter qu'on
n'y vienne que pour lui. Introduisant fui,re Buperaiell,e, il définis-
sait le comportement de l'introducteur idéal comme l'art, une
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fois l'intimité établie avec le poète, de < s'éloigner sut la pointe
des pieds > (9). Maintenant qu'il s'en est allé plus loin encore, je
le retrouve tout entier dans un extrait d'un livre plus ancien,
d'une familiarite en a,pparence désinvolte : A qu,oi,l,'an, pense.Il
y évoque sur son lit de mort un vieil ami réputé pour son ironie
cinglante, mais dont le visage définitif ne déguise plus, mainte-
nant, l'< extraordinaire bonte r (10). J'avoue avoir souhaité que
ce fût Servais Etienne, qui avait aussi son secret. ( Sans doute r,
explique alors le visiteur pensif, ( mon sage ami avait-il appris r,
sa vie durant, < que la bonté pas plus que l'amour ne doit être
ê:talêe l. Et voici la suite du commentaire : <r En revena,nl, chez
moi je songeais à cette bonte devenue si évidente dans sa solen-
nité sans emphase, et elle illuminait chacun de mes souvenirs.
Comme j'aurais voulu être sûr que lorsque je serais couché sur ce
lit où nous devons tous nous étendre, quelqu'un pourrait lire sur
mes traits ce que je venais de lire sur ceux de mon ami. Hélas !
la bonté ne s'invente pes (dd., p. I47-I48) >.

(9) Li,re Buperuietrla, J. Conrr, f972, p. 9.
(IO) A $nô l,'on pen^se, Bruxollos, La Renaissanco du livre, 1966, p. 147.
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Robert Vivier, traducteur

Profil du traditore

IJne des notes du texte que Robert Vivier a plaé en introduc-
tion à son < essai de mise en vers français r de poèmes étrangers
publié sous le titre de Trad,itore... nous a,pprend ceci :< L'homme
de la pampa de Supervielle oonversait parfois a,veo une étrange
sæur invisible, la femme qu'il aurait éte s'il était nê femme. Il y
a quelque chose de cette sceur dans le traducteur de poemes (1). u
A l'entendre, ce serait donc par semblable dialogue de consangui-
nité que se constituerait et se reconnaîtrait la réalité du t'raduc-
teur. Condition d'existonce rare, pour ne pas dire exceptionnelle,
car < l'étrange sæur invisible I dont est hanté le traducteur serait-
elle en mesure d'amorcer cet échange conversé avec l'æuvre poé-
tique, si elle n'était elle-même poete ? Et le fût-elle, réussirait-elle
la négociation de pareil échange, si l'æuvre n'avait déjà répondu
aux intérêts de sa pÉdilection avant qu'elle ne la sollicitât ? C'est
dire que n'est pas traducteur qui veut, ni quand il le veut. L'at-
mosphère de connivence qu'il lui est indispensable de susciter
autour de loæuvre étrangère postule plus qu'une simple adhésion
affective : une disponibilité orientee de l'â,me. En termes plus
ordinaires, on formulerait la chose ainsi : pour traduire de la poé-

sie, il faut être poète, - condition si,ne {W nan. Ce qui a tout
I'air d'être un truisme, sa;ns l'être. De fait, l'opinion commune,
lorsqu'il est question de la fonction de traducteur, met surtout
l'accent sur la connaissance de la langue étrangère. Cela aussi
mérite d'être discuté, on y reviendra. Pour l'instant, il m'importe
tout bonnement, d'aller à la rencontre de cette vérité, - j'ai pres-
que envie de dire : de cette évidence, - que Robert Vivier, tra-
ducteur, n'existe qu'en fonction de Robert Vivier, poète. Ou, plus

(l) Bruxelles, Palais des Aoadémios, 1960, p. XV, note l.
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simplement, que le traducteur, c'est aussi, et encore, le poète,
mais le poète privé de sa liberté de mouvement.

On ne discute plus aujourd'hui l'opinion qui considère la tra-
duction comme un substitut de la création, voire comme une
sorte de < plagiat subtmé r. Vivier lui-même s'est exprimé claire-
ment sur la question : <r ...1a traduction n'est pas une technique
de reproduction, mais un art, c'est-à-dire une activite qui cree
une chose à partir d'une aufue (2). > En somme, la dominante de
sa nature à lui étant la création, surtout littéraire, les autres
t;ryes d'activite, et notammenô celle que I'université l'a amené À
développer sont à mettre sur le compte de ce qu'il a désigné lui-
même comme étant le hasard. Hasard d'une vie intellectuelle liée,
encore que lâchement, mais liee quand même, aux nécessités
d'une oharge. Hasard, en contrepoint d'une vocation d'écriture
pourvue des signes indubitables de nettete et de constance. Soit
dit en passant, c'est cette considération, entre autres, de la préé-
minence de sa qualité d'artiste qui m'a fait préférer, le choix
m'étant offert, de présenter ici le traducteur plutôt que l'italiani-
sant. D'autant que l'italianisant ne laisse pas de s'affirmer aussi,
grâce au traducteur, pa,r nne septantaine de versions françaises
de pièces composées par dix-huit poetes de la p'éninsule. L'hom-
mage à ce par quoi son passa,ge a enrichi notre vision de l'exis-
tence, me disais-je, doit se tenir au plus près de ce qui a éte le
noyau d'un i,nqeni,um à, ce point rayonnant. Et tandis que la for-
mule du présent oolloque désintegre l'image de cette personnalite
pour pouvoir cueillir successivement le miroitement de ses diffé-
rentes facettes, celles-ci m'apparaissaient se fondre et recomposer
leur trnité dans l'éclaô du souvenir. Je revoyais le professeur, si
peu professoral, le maître du commentaire < en spirale rr revenant
pour la énième fois à tel passage d'un texte, à tol vers d'un
poème, pour donner à voir, par une formulation renouvelée, la
présence de la beauté, source de son plaisir, de son ravissement,
motif de son admiration. Ce qu'il traduisait là (déjà !), c'était une
forme de bonheur; il nous enseignait à la reconnaître, à recon-
naître les signes qui, au fil de la leoture, devaient nous disposer
à la recevoir. Contrairement à une déviance universitaire très
rigoriste, qui ne voit de sérieux que ce qui est grave et qui trouve

(2) Op.ci,t., p. Xl.
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suspecte toute référence au plaisir, Vivier ne cessait par son atti-
tude elle-même de nous mettre en présence de la littérature exhi-
bée dans l'eudémonisme de sa finalité. En quoi il se tenait dans
la logique de sa na,ture, homme de culture et de liberte, d'art
vivant et d'engagement esthétique, davantage que dans l'ortho-
doxie de sa fonction facultaire dont il n'arrivait pas toujours à
ajuster convenablement les normes à sa forte ca,rrute.

Le traducteur était aussi l'homme de cette trempe-là. Fidèle à
sa passion d'amatsur de poèmes et libre de toute oontingence
matérielle, situation idéale. Ce qu'il faut savoir, et qu'on ne dit
pâ,n souvent, c'est qu'< il est simplement i,mpossi,bl,e de produire
des traductions littéraires satisfaisantes lorsqu'on doit pratiquer
cette activité comme un gagne-pain r. L'homme de métier à qui
j'emprunte cette première déclaration reprend et conclut : rr Si
talentueux que soit le traducteur, s'il traduit pour vivre, il lui
faut constamment choisir : ou bien bousiller I'ouvrage ou bien
mourir de faim. Une bonne traduction est à la fois æuvre
d'amow et objet de luxe (3). r Vivier ne tient paÂ un autre lan-
gage a,u moment de rendre compte de la façon dont s'est consti-
tué l'ensemble de Trad,i,tore... : < J'ai aimé des poèmes, j'ai essayé
d'accomplir cet amour, et souvent i'ai é:tn repoussé. Ce qu'on
trouvera ici, ce sont les suryivants d'une bataille (4). u Il est beau
que cet acte d'amour soit évoqué, en plus, dans sa nervosité ago-
nistique et da,ns ses défaites. Car il y a des défaites. Si l'acte de
traduire, contrairement à la création pure, ne menace pas de faire
naître l'angoisse de la page blanche, puisqu'il s'appuie sur du
donné, une stérilite analogue n'en guette pas moins l'effort du
traducteur, ou plutôt la qualité de son effort, et peut I'obliger
parfois à renoncer. Enoore faut-il qu'il ait suffisamment de res-
pect de son art pour a,vouer ses insuffisances. Aussi le faib, chez
Vivier, de révéler publiquement qu'il y a, eu des tentatives a,vor-
tées me semble-t-il cautionner dans une certaine mesure le niveau
de celles qui ont abouti.

Pour compléter et achever ce profil du traditore, il resterait à
préciser le rôle dévolu par lui à cette activité de substitution dans

(3) S. Lrvs, L'eqÉri,enrn ile la trad,uâi,on |,ittéraî,re : Wdqrps ùsematioræ, <B;ol-
letin de l'Académie roya,lo de Languo ot de Littérature françaisos de Belgiquo r,
t. 70,34, 1992, pp. Lg7-2L3.

(4) Oe. ait., p. XY.
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l'expression d'ensemble de sa créativité. il ne s'explique guère en

l'occurrence. Il évoque < l'envie qui [ui] est venue de faire pa,r,ser

certains textes dans [sa] langue en tâ,chant de leur garder ou du

moins de leur rendre un langage r, et il nous a,ssure que cette

envie n'a donné lieu à aucnne < prospection ordonnée I (5). Mais

enfin, cette envie a bien dû recouvrir une pulsion quelconque. Un

désir authentique d'appropriation de l'@uvre d'autrui ? Une

volonté confuse de se dissimuler à soi-même un moment, de panne

dans l'inspirationo sous le couvert d'une activite affine exempte

des mêmes risques de blocage ? Un souci d'y voir plus clair dans

les réalisations poetiques étrangères, en prolongeant et en haus-

sant la simple analyse au plan de la translation ? Le traducteur

invoque l'occasion, les hasards, ce qui reste bien vâ,gue' et quand

il se fait plus precis, c'est pour rattacher la production de textes

traduits aux besoins d'une entreprise d'une tout autre na,tute,

telle, par exemple, cette enquête thématique littéraire à la suite

de quoi fut constituee la série de sonnots de l'âge baroque

consacrés à Icare et à Phaeton. Semblable fonction critique de la

traduction nous remet en mémoire les pages que George Steiner

oonsa,cre à la forme responsable (ansuterabl'e) dont il dit attendre,

face au déclin de l'humain, qu'elle nous aide à refaire t l'ex1É-

rience de la vie du sens dans le texteo dans l'æuvre musicale et

dans le tableau r (6). Yivier, je le rép,ète, ne nous livre pas son

sentiment à ce sujet, de façon immédiate en tout oa's, mais il y

a lieu de se demander si ce n'est pas une réponse par anticipation

aux interrogations de I'auteur d'Après Bahel, que d'avoir consi-

déré intimement l'art du traduire comme une méthode d'investi-

gation, de décryptage, onéreuse certes, mais d'une efficacite sans

êgale, pour le faisceau d'exigences auquel elle plie l'esprit à cha-

que instant (7).

(5) Op. ai't., p. XY.
$t népll,es çnésernea. Les arl* il,u sens, Paris, Gallimard, 1989, p. ?3.
(?) Cfr la déclaration d'Emmanusl Mosos, dane Tradndian et poéaôe frang;ise :

l" godrrt d,e vue ile si,c a çnèles-traln'cteo*s >, ohap. III de B. GnÉcornn, Poé*ôes
anjourd,'h,ui,, Paris, Seghors, f990, p. 136 : <Je oois que, pog un poète'.traduire
usi oommu copier pour un peintre. Il paraît quo Picasso s'était remis à étudier
Rombrandt à la fin de sa vie. La locture livre boaucoup à celui qui sait s'y
prondro, mais la traduotion révèle souvent la trame d'une @uvte, lo 'métior'd'un

artist€ of cela n'a Pao do Prix. tr
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Parcours du traditore

C'est en avrrl 1922 que Vivier publie, en collaboration avec
Z,ânrtfu Tazieff, sa première traduction d'une < ode-invective I
d'Alexandre Blok, -Les Scythes. Dans les années qui suivent, tou-
jours à la faveur de la même association de comlÉtences, voient
le jour en version française d'autres poèmes de Blok, un conte
d'Alexeï Rémizov et surtout le roman de ce dernier, Sæurs en
crotr (8). Roman déconcertant et qui, entre diverses surprises
foncières, nous ménage celle de nous faire entendre quelque écho
de notre parler des bords de Meuse, l'archai'sme berae (par deux
fois, p. 86) et le wallonisme potiqrrct (p. 63 et p. 162). Roman
touffu dont la mise en français a dû nécessiter un effort prolongé,
ce qui rend plus pressante enoore la question que chacun ne peut
manquer de se poser : r Comment Yivier, après une première
phase d'initiation a,u russe par les soins de celle qui fut sa com-
pegne et son Egérie, s'est-il trouvé en mesure si tôt d'aborder la
traduction, et avec assez de brio, encore, pour en faire objet de
publication ? rr Mirage de la presomption ou performance ? Ni
l'un ni l'autre. On a de la peine à se figurer que quelqu'un puisse
se lancer dans la traduction d'une æuvre étrangère sans en
connaître la langue. Les cas existent pourtant, et non des
moindres. L'important pour le traduoteur, c'est la profondeur de
sa conna,issance de la langue maternelle et le degré de maîtrise
qu'il est à même d'atteindre dans son maniement; s'il doit se dis-
tinguer, en effet, ce sera par sa, capacite de créer un style et,
donc, de mettre au service de sa version des moyens litteraires
appropriés. < Il faut d'abord bien savoir le latin, écrit Montes-
quieu; ensuite, il faut I'oublier. D Dans l'acte traductif, la
connaissance de la langue étrangère peut opérer comme une grâce
suffisante, mais l'effet de la grâce efficace, on l'attend des subti-
lités Gcondes de la langue maternelle. Quand on lit le juste hom-
mage que Robert rend à Z6nitta, geulignant entre autres qua,-
lités, ( son sens jaloux de la valeur psychique du mot et du vers r,
on n'a, pas de peine à imaginer sur quelles bases s'est organisée
leur collaboration. En ôout état de ca,use. l'r initiation à la

(8) CoU. <Prosatours étrangors modornesr, Paris, Rieder,1929. Traduction
réfiitée sous le titre I'a Mai,wn Butrkou, préface do Romain Rolla,nd, Bibl. inter-
nationalo, Paris, éd. du Pavoie, 1946 (c'est à cette édition qu'il est fait réf6ronae
ici).
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rigueur r qui en fut à la fois la pierre angulaire et le couronne-
ment s'est accompagnée d'une telle qualité de découvertes et de
révélations, que c'est là, semble-t-il, que notre poète a senti se
nouer, dans le sillage de sa vocation première, celle de traduc-
teur, promise à un avenir non moins remarquable. Nous sommes
en 1929. Vivier s'apprête à faire l'expérience, vivante et non plus
livresque, de l'Italie et de sa vie littéraire. Le temps de se mettre
en condition, en présentant, comme doit être capable de le faire
un docteur en philologie romane, quelques sonnets de deux
maîtres du passé, Carducci et Pascoli, - et, l'on se retrouve au
mois d'a,oût à Pérouse, à l'Università per stranieri. Initiation
éclair, là aussi. L'année suivante, un premier panorama, de la
poésie italienne contemporaine est proposé, suivi d'un second, un
an après. (Bien entendu, pour un propos moins limité dans le
temps que celui-ci, on prendrait la poine de revoir les faits dans
la perspective d'une chronologie plus serrée, de façon à détermi-
ner les rapports éventuels entre oe progra,mme d'information et
d'illustration poétiques de la peninsule et les charges d'enseigne-
ment assumées à l'époque pa,r le jeune chargé de cours.) Puis
après une rapide incursion, toujours en compagnie de Zêrntta
Tazieff, du côté de la poésie polonaise (Kasimierz Wiersinski,
Jea,n Iêchon), ce sera la 1Ériode rr Ugo Foscolo,r, où l'italianisa,nt
le disputera au traducteur, Ie comparatiste à l'italianisant' l'éru-
dit au philologue et l'homme de réflexion à l'éditeur de toxtes. La
traduction des æuvres de Foscolo, publiée en un volume (9), don-
nait l'occasion à Vivier de renouveler leur éclairage respectif et
de mettre à la portée du grand public de langue française plu-
sieurs textes importants, mal connus encore (I0). Je ne m'arrête-
rai pourtant pas à ce petit ouvra,ge élégant, surtout informatif (et
richement !), conçu dans les limites et avec les contraintes d'une
collection très t5rpée, où les traduoôions de la poésie ne peuvent
être qu'en prose, n'en déplaise à celui qui estime (et c'est ce qu'il
formulera plus tard) que rr le vers ost à la fois la solidité d'un [...]
poème, sa vibration viiale et l'attirant prestige qui f isole du
terne désordre de tout r ; - ( qu'il faut donc, dans Ia langue nou-

(9) Ugo Foscor,o, Poési'e. - Prosas alwi^gi'es. Introduction, traduotion et notes
pa,r Robert Yrvtnn, Paris, La Renaissanoe du Livre, 1934.

(10) Commo I'a tt'os bien vu Giova;:ni Cerevaocr, <Robort Vivier italiani-
sant D, dans Hotn nnqe à M. nob$t Vint'er,IÂègo, Romanicula, 1966, particulièro-
mont p. 90.
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velle, retrouver le vers (11). r Je ne m'arrêterai pas davantage
aux deux traduotions pa,rues en 1942, chez Labor, dans la < Col-
lection nouvelle des Classiques D : la première (en 2 vol.), de la
Vi,ta Nuoua eb de La Di,xitm Cornmed,i,a de Dante Alighieri; la
seconde, de La Loc,and,i,era de Carlo Goldoni. Non par hâte de les
ranger a,u rayon des travaux de librairie, ca,r elles valent beau-
coup plus que cela, l'une comme I'autre, pour toute l'information
et la vigilance critique qui entourent le texte, l'établissent, l'in-
troduisent, l'éclairent, le commentent, mais la nature didactique
de leur destination n'a point mis l'auteur de ces versions en situa-
tion de personnaliser son effort comme il l'aurait voulu et de don-
ner à son talent la priorité sur sa, sollicitude.

Venons-en à, ce Trad,i,kyre... auquel il, a êffi fait allusion si sou-
vent et qui offre le double intérêt, d'abord d'avoir collecté la plu-
part des poésies traduites et publiées en revue a,u cours de près
de quarant'e années d'engagement culturel, ensuite de faire précé-
der le regroupement de toute cette production par un texte de
réflexion fondamental et seduisant. Fondamental en ce qu'il
représente une véritable conscientisation de la nature de cette
opération de transfert, des risques qu'elle oourt et des conditions
de son effort pour atteindre à un résultat sa,tisfaisant ; séduisant,
car le raffinement d'écriture de ce texte doit être perçu comme
le reflet de la subtilite de la pensée qui le conceptualise. Cette
longue dissertation, très structurée, où le <r trahisseur t ne trouve
rien de mieux à nous offrir en guise de justification qu'une ana-
lyse objective de la réalité translationnelle peut dérouter ou
éveiller quelque méfiance par ses formules imagées. Elles ne sont
pas d'un linguiste, certes, mais d'un amateur, a,u sens noble du
terme, s'affirmant le plus souvent comme un esprit sensible,
versé dans leg arcanes de l'alchimie poétique, et s'identifi.ant par-
fois à nous, se revendiquant lecteur ou auditeur de poésie comme
nous. Ni théorie, donc, ni élucubration inspirée : les deux tenta-
tions les plus fréquentes dans ce genre de sujet; mais une simple
(si l'on peut dire !) mise en forme d'une série d'observations et de
réflexions liées à la pratique de la chose et à la connaissance qui
en découle. Avec ceci de particulier, toutefois, que le caractère
personnel, vécu, do cette relation (on évite même toute référence

(lL) llrad,i,tore..., pp. VI-VII.
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à l'expérience d'autrui : pas un mot, p. ex., de la Styl,i'sti'que wno-
parée... de J.P. Vinay et J.L. Darbelnet, qui venait de paraître)
s'évanouit dans la sublimation de ses données en objets de pen-
sée. On est si loin de vouloir reprondre le problème de la traduc-
tion sur nouvea,ux frais qu'on s'inscrit dans le schéma de sa
conception traditionnelle et qu'on endosse sans sourciller, par
habitude, la vieille notion ambiguë de fidélité, fût-ce pour chica-
ner un peu Benedetto Croce...

Et tout étant dit : la qualité d'art de l'opération, la nécessité
de la reconstitution du vers, I'expédient pour rendre la verlai-
nienne < méprise r, le légitime écart par rapport à toute littéralité,
le naturel ressaisi, la spontanéito réamorcée, l'extranéité préser-
vée, tout, pourquoi le traducteur ne se tait-il pas, enfin ? C'est
que pour l'heure, il est envahi pa,r une curiosite dépassant celle
da uerborum pensitatnr qui l'a mobilise jusqu'ici, et qui le porte
à regarder dans cette zone de libre-échange la forêt reconstituée
plutôt que l'arbre réinventé. A regarder, à < jeter,comme il l'écrit,
de cursifs coups d'æil à travers les conespondances des littera-
tures et des époques, des courants d'école et des individus I (12).
On a compris : on en est rovenu à la culture, à moins qu'on n'en
ait pas bougé. Car si Vivier traditore, c'est aussi Vivier poète,
c'est surtout Vivier, tout court.

Les attentats du traditore

Un écrivain chevronné comme notre traducteur, doublé d'un
analyste aussi lucide, n'est-il pas en possession de tous les atouts
pour réussir à coup sûr ce qu'il appelle, avec un clin d'æil, ses
< attentats 'r. Le moment est venu de juger sur pièces (13). Voici,
pour commencer, un exemple facile, un sonnet de Guido Gainiz-
zelh (I23O|L24O-1276), chef de file de I'Ecole dt Dol,ce st't'l, rwouo,
reconnu comme son maître par Dante, qui ne s'est tout de même
pas retenu, dans sa Di,ui,ne Comil,i,e, d'en loger Ia figure d'outre-
tombe à la 7" corniche du Purgatoire, parmi les luxurieux. Un

(I2) Op. oit., p. XVI.
(13) On pout trouver déjè un cert'ain nombre d'éléments d'appr€ciation dane

Jacques IlonnnNt, Trad'i'tore (à propos de la trad, du sonnet do X'ernando do Her-
rara, Grand,efuz...), dans Hmnmaqe..., ùp. ai't,, pp. 99-1M et dans A. Maqunr, ?ro-
duïre Dante, (à propos de la trad. de la Yita Nuova, XXYI) dans ( Rorruo dos Lan-
gues vivantos u, XXXVI, 1970, no l, pp. 81-92.
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sonnet que Vivier qualifie de rr vigoureux ) pour ce qu'il t rend la
métaphore usée du coup de foudre à son origine concrète,r.

Caup d'e fou.d,re Qa\

Le beau salut, le gracieux regard

Que vous me faites en passant me tue.
Vilainement, n'ayant plus nul égard
À mal ni bien, Amour sur moi se rue

Et par milieu f"appe mon cæur d'un dard
Dont sa substa,nce est en pièces rompue :
Parler ne puis, tant grande peine m'ard
Comme à celui qui sa male heure a vue.

Il entre pa,r mes yeux comme soudain
Par la fenêtre d'une tour la foudre
Et ce que trouve au dedans mue en poudre.

Je reste là comme image d'airain
Où font défaut et le sens et l'haleine
Et qui n'a plus que la semblance humaine.

IJne part importante de l'effort a porté sur la restitution illu-
soire de l'âge du toxte (sept siècles et plus nous en séparent), à
I'aide de quelques touohes de coloration moyenôgeuse dans I'ex-
pression. Les procédés en sont tres aisément identifiables : emploi
de quelques archarsmes sémantiques (ui,lnônemcnt pour < mécham-
ment rl, ma| pout ( mauvaise ù, nT e pour ( change t, sernbl,an'oe
pour ( apparenoe r) ; ellipse du pronom personnel sujet Qnrl,er ræ

çrui,s, et ce quÆ, troufle, rnue etu poud,re), absence d'article (ù mal ni'
bi,en, et pa,r môl,i,ew, tanl grand,e pe'tne, wnxrne i,mnqe d,'ai,rai'n),
inversions $md,re e,t' rmte en pul,re rejetés à la rime et en fin de
vers). Il ne s'agit en somme que de créer une impression diffuse,
étant donné, comme le fait remarquer une note de Tra'ilô'-

(14) |IÆ texte original n'a pae de titro] Lo vostro bol saluto e 'l gentil sguardo /
Che fate quando v'oncontro m'ancide; / Amor m'assale e già non ha roguardo /
S'olli face peocato o ver mercido, /l Chè Wt mezzto Io cor me lancia un dardo /
Ched oltre in parti lo taglia o divide; / Pa,rlar non posso che 'n gran pene eo
ardo / Si oomo quelli che sua morte vide. l/ Per li ocohi passa come fa lo trono /
Cho ièr por la finostra de la torre / E ciô che dontro ttova s;pozza e fendo; //
Remagno come sta,tua d'ottono / Ove vita nè spirto non rioorro, / Se non che Ia
figura d'omo rendo.

63



M AT,BEBT MAQIIET

tore... (I5), que ( pousser jusqu'au pastiche érudit manquerait le
but en dressant un nouvel obstacle entre le texte et le looteur rl.
Cela dit, il serait dommage de ne pas prendre en considération
d'autres réussites. comme ælle d'avoir rendu l'idee de destruction
totale (spezz.a e fend,e) par ( mue en poudre r et d'avoir 

"161! 
s,insi

avec ( foudre r une rime qui accentue encore métaphoriquement
la réalite-thème de ce sonnet; comme celle d'avoir fait de Ia sta-
tun d,'ottatn (statue de laiton) une r image d'airain l (toujour's la
nécessité de la rime !) aux oontours noins préois, mais à la maté-
rialite dure, mieux ressentie, avec en connotation un je ne sais
quoi d'antique, d'épique, de fantastique; oomme celle enlin
d'avoir trouvé da,ns le mot < sens l une façon de symboliser La ui,ta
et d'avoir concrétisé spi,rto en ramenant à l'avant-plan sa signifi-
cation étymologique de < haleine rr, ce qui maintient le poème,
jusqu'au bout, dans sa franche résonance de réalite vécue.

La pièce de vers de Gabriele d'Annunzio dont il va être ques-
tion fait partie des Mad,rigal,i, d,'estate, une section de son Alngone
(1903), constituée de compositions brèves où le poète s'exerce à
des notations rapides et, par oonséquent, à une technique expres-
sive plus resserrée et plus r moderne rr que d'habitude. Yoici

Sable ilu temps (L6)

Comme s'écoulait le sable léger,
Tiède au creux de la main qui s'abandonne,
Mon cæur a senti le jour s'abréger.

L'inquiétude m'a, saisi soudain,
Pour cette approche de l'humide &utomne

Qui trouble l'or du rivage salin.

Au sable du temps ma, pa,ume fut l'urne
Et la clepsydre était mon cæur battant,

(16) Note do la p. XIV qui s'a,chèvo p. XY.
(16) pexto originall T.a segsrÀ Dr{L rlupo // Como scorno& la calda sabbia

Iieve / Per entro il cavo dolla mano in ozio, f I) cor senti che iI giorno era più
brevo. // E un'ansia repentina il cor m'a,ssalso / Per I'approesar dell'umido equino-
zio / Che offueca l'om dolle piagge sa,lso. // Alla sabbia dol Tempo urna la mano /
Era, clessidra il cor mio palpitante, / L'ombra crescente d'ogni stelo vano / Quasi
ombra d'ago in tacito quadrante.
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Et toute tige dont I'ombre s'étend
Devint aiguille au cadran taciturne.

La caractéristique de cette poésie, c'est d'avoir fondé tout son
pouvoir émotionnel sur le jeu de l'analogie. Analogie, convertie
bientôt en identité entre l'urne et le creux de la main qui un ins-
tant retient le sable, entre la clepsydre et le cæur déconcerté par
l'écoulement du temps, tandis que le sable du l"'vers (tra cold,a-
subbô,a,l,i,eue) devenait le sable du temps. Ce déroulement, le tra-
ducteur l'a reproduit avec aisance. C'est aussi une impression
d'aisance que donne le mouvement de ces dix vers, mais le natu-
rel avec lequel ils se distribuent n'a pas dans l'original cette belle
continuité, démentie qu'elle est parfois par I'artifice littéraire
(archarsme flexionnel, inversions, ellipses, rejet). Ce qui a ête
substitué à cet artifice ne mérite pas moins d'être apprécié, sinon
de lui être préféré, je veux dire la fermeté unie du ton qu'aucune
inflexion adventice ne perturbe et qui vient s'abolir dans le mot-
Éceptacle < taciturne u. Un mot où se dilate l'austère silence
d'une prise de conscience fatale. IJne trouvaille de Vivier, ce
< taciturne l, appelé sans doute pa,r ( urne r, mais cautionné en
plus par son étymologie et par la frange psychologique plus ou
moins profonde de sa signification, dont le ta,ai,to de l'original est
dépourvu. Le traducteur a dégage ainsi l'inspiration sensible de
ce poème, enserrée dans un Iaçage esthétisant, puis l'ayant libé-
rée insensiblement de son appartonance anecdotique (notamment
par l'emploi des temps), il l'a installée sur le plan de la médita-
tion, au bord de l'avenir.

La tentation était forte, pour faire ressortir leurs qualités, de
oompa,rer certaines des productions de Viyier avec celles d'autres
traducteurs, et des meilleurs. Confrontation éclairante la plupart
du temps, mais pas toujours. De plus, ce geffe de collationne-
ment présente, dans Ia disorimination, l'inévitable inconvénient
d'un décri toujours fâcheux, quel qu'en soit le patient. Restait la
solution de mettre Vivier en faoe de lui-même, et c'est ce que je
me suis permis de faire pour terminer cette rapide présentation
du traducteur. Voici d'abord la version française en prose du son-
net d'Ugo X'oscolo, Alla sera, telle qu'on la trouve dans I'ouvrage
de 1934 signalé plus haut. Version en prose ne signifie nullement
version littérale. Loin de 1à. Car s'il est vrai qu'elle s'attache
exclusivement à la restitution des contenus, en dépit de celle de

oo
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la mesure, du rythme et de la rime, elle n'en finit pas aussi de
tendre vers une forme qui lui assune son allant par l'illusion d'une
naissance r6pêt'ên.

Au soi,r (17)

C'est peut-être ta ressemblance avec la mort qui me
rend ton approche si chère, ô Soir. Soit que joyeuses les
nuées d'été te fassent escorte, et les vents calmes,

Soit que du haut des airs ohargés de neige, tu
attires sur le monde de longues, inquiètes tenèbres :
toujours tu descends comme un hôte appelé, et suavement tu
occupes les routes secrètes de mon cæur.

Tu fais errer mes pensées sur les pistes qui mènent
au néant éternel... Et cependant s'enfuit ce temps cruelo
entrainant les"armées

De mes soucis, de sorte qu'en me détruieant il se
détruit. Et tandis que je 

"onlsmFle 
ton repos, sommeille oet

esprit guerrier qui toujours gronde dans mon âme.

Voici le même poème dans la version en vers qui apparaît dans
Trad,i,tore... Je rappelle que pour Vivier l'obligation de traduire
en vers ce qui a êtê cr6ê en vers est absolue, quelle que soit la
difficulté du projet. Et les risques : il évoque à ce propos cos << for-
cements périlleux > auxquels on peut soumettre l'allure d'un
poème &u cours de I'effort pour la restituer dans une autre lan-
gue. S'il se met à inventer, pour satisfaire au devoir de rimer, par
exemple, le traducteur devrait le faire, rappelle-t-il, <r de la même
manière que l'eût fait le poète rr (18). C'est dans l'orbe de oes quel-
ques considérations que je souhaiterais donner connaissance du
sonnet du Zacynthois reconstitué par notre trahisseur.

(17) [Terto original] An a. snae // X'orse perchè della fatal qurete / Tu sei fim-
mago a me si cara vieni / O sera ! E quando ti cortoggian Iiete / Iæ nubi estive
o i zofEri soreni, // E quando dal nevoso aere inquioto / Tenobro e lunghe all'uni-
verso meni / Sempro scendi invocata, e le socteto / Vie del mio cor soavemontô
tieni. /l Vagar mi fai oo' miei pensier su I'orme / Che vanno al nulla eter:no: e
intanto fugg" / Questo roo tempo, o van con lui lo torme // Dolle curo ondo meco
qgli si strugge : / E mentro io guardo Ia tua paco, dorme / Quello spirto guerrior
ch'ontro mi rugge.

(I8) Tradî,tore..., p. ru.
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Au so'ir

Toi du fatal repos I'image, sais-je
Ce qui te fait Ie meilleur de mes biens,
Ô soir ? Que te fêtent de leur cortege
Vapeurs d'été, calmes aériens,

Ou qu'au monde tu portes lourd de neige
D'inquiètes ténèbres, tu reviens
Toujours prié, toujours ton charme assiège
Les seuils secrets d'un cæur entre les tiens.

Mes soucis tu les guides sur les pistes
De l'éternel néant, tandis que fuit
Ce temps cruel qui menant leurs vols tristes

Avec eux et moi-même se détruit...
Et mon esprit sent que plus ne resiste,
Devant ta paix, le feu qui gronde en lui.

À première lecture, - et a forti,ori à la première écoute,
s, l'impression de ne plus avoir affaire à la même Guvre. Parce
que le ton a changé et que le ton, c'est ce qui donne à la pièce
de vers sa vraie physionomie. fci, il a pris l'allure cérémonieuse,
austère et grandiose des apostrophes au destin par personna,ge
interposé. En quoi il se fait l'écho le plus sûr de la noblesse fosco-
lienne, à la fois rhétorique tempérée par le lyrisme et lyrisme
armé par la rhétorique. Je ne sache pas d'hommage mieux appro-
prié ni d'illustration plus littérale, en la circonstance, que le sen-
timent exprimé par Jean Cassou à propos du rôle de traducteur
de Vivier, sur quoi s'achèvera mon exposé : < Non point rôle de
vulgarisateur qui rend accessible à ses compatriotes ce que tels
poèmes étrangers ont dit en leur langage, mais rôle sacerdotal,
fonction de grand-prêtre assurant le salut de cela, précieux et ful-
gurant, qui anime la ohair spirituelle de ces langages étrangers,
et promulguant de ceux-ci le profond secret commun (f9). r

(f9) Préface à R,. Vrwsn, Poéste 1924-L959, Pans, Editions universitaires,
1964, p. 8.
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Robert Vivier, italianiste

Lorsqu'en 1929, à l'Université de Liège, Robert Vivier succède
à Auguste Doutrepont (1) dans la charge du cours facultatif
d'italien, il a 35 ans, l'âge qui, pour Dante et les Anciens, eût éte
celui du milieu du chemin de la vie. Ce romaniste brillant,, qui est
aussi poète et reconnu comme tel, a publié déjà son ouvrage prin-
cipal - L'Ori,girn\ité ile Bau,ilel,aire (2) - ainsi que des études sur
différents écrivains : Apollinaire, Barrès, Remy de Gourmont,
Verhaeren et d'autres. Vivier, Liégeois de père français, est assu-
rément alors un homme de X'rance dont les yeux ne paraissent se
détourner quelquefois du Paris de son Baudelaire et de sa propre
jeunesse (3) que pour s'intéressêr aux lettres slaves. N'a-t-il pas
fait paraître, en L922, un essai sur le poète symboliste Alexandre
Blok ( ) et ne publie-t-il pas, en 1929, l'année même qui nous
occupe, la traduction d'un roma,n d'Alexéï Rémizov, son oontem-
porain ? (5) Et voici que l'Université, le recrutant, l'appelle à
regarder vers l'Italie, à enseigner une langue qu'il a certes apprise

(1) Sur ce professeur (né en1865, décedé le 22mara 1929), qui s'occupa surtout
de dialectologie wallonne, voyoz la notice Auq'u.de Doutrepont de Maurice Del-
bouille, parue dans le Liber rnemmiali,s de l'Université de Liego (Liège, 1936,
pp. 406-4rr).

(2) L'OrigdnÂlitë de Baudelai,re, Bruxellos, Palais dee Académie, lg26 ; puis, La
Ronaissa,nce clu Livro, 1928. Une nouvelle édition parut en 1952, avec une note
de l'autour (Bruxellos, Palais des Académie, 296 p.).

(3) Vivier fit un séjour d'étude à Paris après avoir éte lauleat, en 1920, du
concours dos bourees de voyage.

.(4) Al,ena.nd,re Bl,ok (en collaboration avec Mme ZenrttaTanief$, < La Revue de
I'Epoque r, awil 1922.

(61 Bmtrs en croi,x, traduit du rurse, en collaboration avoc Mme Z,e;nttl,a, Tazieff
Vivier, avec une introduction, Paris, Rieder, lg?g,235 p. ft Les prosateurs étran-
gers modernos r). Marcol Thiry a parlé du < versa,nt slave r de Vivior (Discour's do
réception à I'Académie Royale de Languo et Littérature françaises, du 10 mar-s
1951, p. 28). SeÂ étudos italiennes n'empêchèrent pae Vivier do poursuivre des
rocherchos dans lo domaine russo. Voyez par exemple I'essai sur La poésùe ntsse
contemporairæ, 1890-1925, publié dann la revue a Cassandre rr, le 8 juin 1935, peu
après son essai sur la poosie italienne (des 23 février et 30 mars).
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à l'école de Doutrepont, mais qu'il n'a pa,s eu l'occasion de prati-
quer, à se montrer enfin le spécialiste d'un domaine litteraire qui
ne lui est pas familier (6). En 7929, aa moment où il débute dans
son enseignement, sa bibliographie ne compte encore aucun écrit
concerna,nt I'Italie. Mais en peu, très peu de temps, Vivier
deviendra cet italianiste de renom qu'il m'appartient aujourd'hui
d'étudier (7).

Je n'ai pa,s eu I'avantage de faire mes études à Liège et donc
d'entendre les leçons de ce maître dont plusieurs générations se
souviennent avec bonheur (8). Je n'ai pu qu'apercevoir I'homme,
haut de taille autant que d'esprit, dont je ne pouvais pas imagi-
ner qu'un jour, après Albert Maquot, j'aurais l'honneur de
reprendre les oours de langue et de litterature italiennes. Je ne
dirai donc rien ni du maître de l'explication de textes, évoqué par
Maurice Delcroix (9), ni du traducteur, éclairé par Albert
Maquet (10), pas plus que je ne parlerai de l'épistolier, dont les
lettres échangées avec des écrivains italiens sont encore disper-
sées dans les archives privées (lf ). De l'italianiste, je ne prendrai
donc en considération que les publicationso qui oonsistent, princi-

(6) Il ne put d'ailleurs jamais se conÊ&crer entièremont au domaine italien, car,
à partir de janvier 1931, l'Université Ie chargea ausôi du coure d'aDxplication
d'auteurs français > @f.. L'Uni,aersi,té d,e I'i,ège d,e 1867 à L935. Noticos biographi-
ques publiees par les soins de Leon Ilalkin piber nemorialis], Liege, 1936, t. I,
p. 618).

(7) Les travaux italianistes do Vivier ont déjà fait l'objet d'un article de Gio-
vanni Car,eveoor, < Robert Vivier italianista4 tn Homrnge à Bobert Vi,aier, offerl
par le Cercle des étudiants en Philologie romane de l'Université de Liège, réalisé
par Jacquee de Caluwé, avec la collaboration de Juliette Dor, Michèle Gkérard,
Jean-Marie Piemme, Liège, Romanicula, 1966, pp. 8?-94. Par aillours, I'activité
italianiste de Yivier a été évoquee par Robort O.J. VeN Nurrnr, dans L'îfalinnis-
tî,m i,n Bel4i,o, rr Il contesto r, 3, 1979, pp. 219-220. Pour les publications de Vivier,
nous renvoyons à sa Bi,bli,qraphi,e, parue dans < Marchs Romano r, XV, n" 5,
1965, pp. 49-55.

(8) Voyez notamment le tomoignage de Théo Pirard, qui appelle Robert Yivier
<l'enchantour vivifiantr (Li,àge et son Unôaers,,té dttus la taurrnm,tc (1940-1945).
Soutseni,rs d,'am rornani*te, r,Marche Romanor, XL[, f992, 1-4, pp. 2l-23).

(91 Robert Vi,ui,er, professe?r. Communication publiee dans le préeent volume.
Gq Robeft Viaier, trad,wteur. Communication publiée dans le présent volume.

Une étude complète du travail italianiste de Yivier no pourrait ignorer les nom-
brouses traductions publiees notamment dans Trad,ôtarc, Bruxolles, Palais des
Académies. 1960.

(11) Giovanni Caravaggi (Art. ci,t., p. 88) fait allusion à la corrospondanoe qui
suivit le premior ossai de Vivier sur Les yùtee i,toli,ens d,'aujourd'hui,, p&m, on
1931, dans < Le tr'lambeau r : < Ne derivô cosi un nutrito scambio epistolare, pro-
dromo di fruttuosi incontri. rr.
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palement en des essais critiques, pensés et rédigés a,vec un
immanquable soin, dont la lecture, disons-le tout de suite, se
révèle aussi importante, sinon davantage, pour la connaissance
de Vivier lui-même que pour celle des auteurs que ces essais
concernent (12).

On ignore quelles ont éte les curiosités et les lectures italiennes
du jeune Vivier. Mais on sait que, dès l'été 1929, il fit un sejour
à l'< Università italiana per Stranieri r de Pérouse (13), et l'on
constate qu'en 1931, à peine deux ans plus tard, il publia dans
< Le n'lambeau r, de Bruxelles, un article d'une trentaine de pages
sur les Poètes i,tali,eræ il'aujourd,'h,u'i, (14), où il fait preuve déjà
d'une évidente maîtrise de la matière. Les histoires de la littéra-
ture italienne utilisées à cette époque ne dépassaient pas l'étude
des trois grands auteurs qui clôturaient le XIX'siècle : Carducci,
Pascoli et D'Annunzio. La Lî,ttérature i,tal,ienne d'Henri Hau-
vette (15), par exemple, classique ouvra,ge de référence pour la
génération de Vivier, traite de La li,ttéroture i,tol,i,enne d,epui,s 1870
dans une trentaine de pages énumératives qui forment sa conclu-
sion. Vivier, quant à lui, esquisse un tableau raisonné de la poésie
italienne du premier tiers du XX" siècle (16). It attribue aux Cré-
pusoulaires of aux X'uturistes la place limitée qui, pour l'essentiel,
restera la leur dans les histoires de la poésie du < Novecento rr ;
puis il met en évidence quelques figures éminentes de l'après-
guerre, qu'il répartit en trois groupes : ici, Piero Jahier et
IJmberto Saba, là, quelques poétesses (Amalia Guglielminetti,
Sibilla Aleramo et Ada Negri), là-bas, des poètes appartenant à

(12) Jo suis en effet persuadé que I'on ne pourra pan étudior sérieusement la
pensee ni surtout la pootique de Vivier sarm consulter ses tr&vaux d'italianiete.

(13) Cf. G. Caravaggi, Art. cit., p. 87. A la suito de son séjour italien, il publia
dans (Le Flamboaur (XIIU année, n" ll, lu" novembre 1929, pp. 246-VL7) Dew
ssnnets ifiali,ens, c'osô-à-dirc une traduction en vers français des poènes BenÊd'i-
ziotu (Bénédiatioa) de Giovanni Paecoli ot II' hæ (Le bm'f) de Giosuè Carducci.

(l4l Poèfes i,talî,uts d,'au,jotnd"hui,. < Iæ Flambeau r, 14" année, n* 4-5, awil-mai
1931, pp. 511-640.

(16) Ouvrage dont la première edition (Paris, A. Colin) remonte à 1906, mais
dont la cinquième édition date de 1921. Dans < Cassandre r, fI, no 10, du g mars
1936, p. 6, Vivier publiera (avec ses soules initialos .8.I/.) une bêvo notice nécro-
logique intituleo Mort de Eæ,ri, Hauaette.

(16) Sur la poosie italienne récoute, on pouvait e€ documonter alors en langue
française dans I'ouvrage de Jgan Chuzeville, Anthal'ogie iles Poètes ltalîpns oonlem-

lnraî,ns (1880-1920), Paris, Éditions de la Bibliothèque Universollo, I92I,323 p.

7 l
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un coura,nt ( plus purcment l;rique I (17), qu'il apprecie particu-
Iièrement : Riccardo Bacchelli, Giuseppe Ungaretti, Adriano
Grande et Eugenio Montale, lesquels donnent forme à leur
lyrisme < dans la tragedie permanente que révèle la structure
même de la nature humaine, à la faveur de l'approfondissement
de certains moments à la fois ordinaires et essentiels de toute
vie. l (18). Une phrase comme celle-ci : < Mais comment arracher
l'âme à ce gouffre où I'infini de la pensée se confronte a,vec
l'énigme du concret ? r (lg), Yivier l'écrit en ma,rge de quelques
fragments d'IJngaretti. Les noms cites par lui dans ce premier
essa,i sont ceux que l'on cite encore aujourd'hui. Sans doute
Vivier nous paraît-il avoir sous-estimé Saba et peut-être sures-
timé Bacchelli et Grande, mais comment ne pas recon:raître qu'il
a bien perçu l'importance do l'auteur des Ossc il,i, seppi,a, de ce
Montale qu'en 1931 l'Italie ne lisait encone guère ? Pour animer
son tableau, Vivier s'efforce d'avancer une thèse : la poésie ita-
lienne moderne a renoncé à l'emphase de Carducci et de D'An-
nunzio, mais a retenu le r sensualisme D et le pessimisme de ce
dernier en y ajoutant le sentiment d'humanite cultivé par Pas-
coli. < Sensualisme l, pessimisme et humanité sont donc, aux yeux
du critique liégeois, les trois éléments fondamentaux de la sensi-
bilite moderne que traduit le lyrisme italien. Si les Crepusculaires
et les Futuristes n'ont pas réalisé la synthèse de ces trois élé-
ments, les meilleurs poètes de l'après-guerre y sont enfin parre-
nus. Ayant cite les Ossî, ili, sepp,ta, Vivier formule cette conclu-
sion : < La poésie arrive ici à cette marge héroïque où le reel et
lo néant se touchent, et cette synthèse du sensualisme et du pes-
simisme s'opère dans une atmosphère de grave sincérité qui lui
confère un accent d'humanite profonde. r (20)

Quatre années plus tard, en 1935, Vivier reprit sa réflexion
dans un court essai de synthèse - La poési,e itali,enne d,'aujou,r-
d'lrui, - publié dans t Cassandre,r, le nouvel hebdomadaire
bruxellois, qui venait de lui offrir une chronique de rr Lettres ita-
liennes u (21). Ses jugements y sont plus mûrs et plus tranchants.

(I7) Poères i,tali,ens d,'aujourd,'hui,, cit., p. 533.
(18) Ibidem.
(19) Idun, p. 637.
(2O) Idun, p.639.
(2I) La pésie i,tali,ewtp, d'aujouril'ltui,. f,f,), < Cassandre r, II, 8, 23 févrior 1935,

p.5; (i l), <Cassandrer, II, 13,30 mars 1935, p.5.
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< Marinetti c'est un nom peut-être, ce n'est pas une æuvre. I : le
poète tapageur est êcartp d'un revers de la main au profit de
poètes plus dignes de considération. Ce que Vivier appelle
< l'aventure de la poésie italienne entre 1900 et lg30 I est, à ses
yeux, la reoonquête d'un forme de classicisme après l'émiette-
ment réaliste des Crépusculaires et les jeux d'images nues des
n'uturistes, lesquels sont appelés par lui mépris, par vrai
souci d'exactitude - des < X'antaisistes rr. Les poètes nouveaux,
que la guerre a rendus gra,ves, témoignent par ailleurs d'< un
besoin d'authenticite de la vie intérieure et de son expression I
que Vivier valorise oomme fondamental. Parmi ces Italiens, le
poète belge met cette fois en évidence Umberto Saba, et salue
prinoipalement lJngaretti et Montale. Mais il abandonne la thèse
des trois éléments fondamentaux (t sensualisme l, pessimisme,
humanite) qu'il avait développée précédemment, et renonce à
distinguer des groupes parmi les poètes posterieurs à la guerre.

Je n'ai pa,s cru superflu de m'arrêter sur ces premiers essais,
car ils montrent déjà bien les orientations auxquelles Vivier
demeurera fidèle. On constate, tout d'abord, que ces écrits ne
considèrent que des poètes. Tous les écrits italianistes de Vivier,
ou peu s'en faut (22), concerneront, des poètes : X'oscolo et Dante,
figures centrales, puis Iæopardi (23), D'Annunzio (24), Unga-
retti (25) et Quasimodo (26). Si l'essayiste, apês la lecture d'un
ouvrâge de Luoienne Portier (27), s'intéresse à Fogazzaîo, c'est
encore pour signaler, dans l'esthétique de ce romancier, la pré-

(22) Citons comme exception, outre l'article sur tr'ogazzaro dont il sera ques-
tion : Carlo Goldoni, I'a Belle Hôtesse (I'a I'om'nd'i'era-). Introduction, traduction
ot notes. Bruxelles, Labor, L942, X\{-62 p. fu Collection nouvelle des Classiques,r,
50)

(21) Iristesse et pessïmi,srne oh'ez Gi'aæmn Leoparilî'. t Revue des Etudes ita,-
Iionnes. Organe de l'Union intellectuelle franco-italionno r, t. II, n" 2, avril-juin
f93?, pp. 85-94 (Fascicule consacré au Contenairo de Giacono Leopardi).

Q\ Le mmtent poéti'ry,e d,e Gabri'el'e D'Annunzi'o. r, Bulletin de I'Académie
Royale de Langue et de Litterature X'rançaises de Belgique I, 1956, pp. l-16 ;
Noti,ce sur Gabrdel il,'Annunzio (1863-1938). < Annuaire de I'Académie Royale de
Langue et Littérature frangaises r, 1963, pp. 1f-Vg.

(25) G. Unqaretti', Il taccui'nn d'el oeæhi,n, Milan, Mondadori, 1960, p. f35.
(26) Saloatare &nsimfra. < Revue générale belge rr, 95u année, nov. 1959' pp. l-

14.
(2?) Lucionne Porûier, Anfmin Ûqazza,ro, Paris, Boivin, 1937 fuÉtudes de lit-

térature étrangère et comparéer).
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sence insistante de la poésie (28). Vivier pensait en effet que
( presque à chaque époque la poésie a été la forme la plus vivante
et la plus éclatante de la sensibilite et de l'esprit italiens. r (29)
Sans doute, mais comment ne pas regretter un peu que ce même
Vivier, qui fut aussi romancier, n'ait rien écrit sur les gra,nds nar-
rateurs italiens modernes, sur Verga, sur Svevo ou sur Piran-
dello ?

On observe, d'autre part, que le critique s'adresse et s'adres-
sera toujours à un public de langue et de culture françaises (30),
qui, par ailleurs, n'est pas fait de spécialistes. Les éditeûs ou les
revues qu'il choisit pour ses publications le montrent bien (31). il
en résulte que, s'adressant à des esprits qui ne connaissaient les
lettres italiennes qu'à l'interieur d'un discours français, Vivier
conçut une grande partie de ses travaux dans une perspective de
haute rulgarisation. Élargir en même temps qu'approfondir le
regard français sur les poètes italiens : telle fut, semble-t-il la pre-
mière mission que se donna l'italianiste liégeois. Lorsqu'il renvoie
à des études, c'est de préférence à celles, accessibles, de savants
français, de même que, pour éclairer son propos, c'est auprès des

(28) Anf,oni,o Fqaam,ro. < Iæ tr'lamboau r, 2lu année, no 8, août 1938, pp. 15g-
180. <Fogazzaro, nous dit Mme Portier, est avant tout un poete. Non pas seule-
ment ni principaloment parco qu'il a écrit des vors toute sa vie en marge de sa
création romanesque, maie bion parco quo cetto création rcmanæque r6pond, sous
la forme et avec la tochnique du développement narratif, à un besoin d'expansion
sentimenta,Ie et per'son-nelle qui est s1Écifiquomont de nature lyrique. I (pp. 162-
163).

(25) Lû poési,e itali,enræ d,'aujourd,'ltuî,, <r Cassandre r, 23 février 1935, p. 6.
(30) Sa Bi,bli,qraphie de lg65 (cit., n" 119) signale toutofois une pege publiée

en Italie, que je ne suis pas parvenu à coneulter : G. Un4aretti,. Il tonauî,ttp il,eJ aæ-
chio, M:dLan, Mondadori, 1960, p. 135 (Ilommago de Vivier au poete italien).

(31) L€s éditeurs de ses ouvrages sont I'un français, I'autre belge. La Renais-
sa,nco du Livre, on 1934, publia, à Paris, son Ûosælp; les Editions <Laborr, en
1941, publièrent, à Bruxelles, sa traduction annotée de Danto. Los r€vues aux-
quelles il collabora sont toutos de languo frangaise ot beaucoup d'ontro ollos - re
Ilam,beau, Ca,ssand,re, la Ba;ue iles Cours et Conférentes,la Rann générale bel,ge, le
Bul,letôn d,e l'Aæd,émie Rogale d,e lanqua et d,e li,frérahre - sont des 1Ériodiques lar-
gement littéraires ou do culturo générale. Quant aux revuea plus uniyersitair.os
que sont la Reuu,e ile Li,ttérolure conparée, la Remæ bel,ge d,e phî,lalagî,e et d,'hidoî,re
oi March,e Rona,ræ, elles ne sont, pas partioulièrement tournees vers I'Italie. Vivier
no publia dans un cadre proprement italianiste que doux écrits : sæ Notnea,u,s
poi,rùs de aup sur Ugo Foscol,o, dans les <Études italiennos'>, on 1935, et son essai
sur Leopardi, dans le même trÉriodique, devonu la < Revue des Études italiennes >,
en 1937. Par ailleurs, Vivier n'a donné sa eontribution qu'à doux volumes do
mélangos sciontifiques, les MéIa,nges Hmri, Hauteile (1934) ot les Mélan4es Ri;ta
Iæjeune (L985).
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poètes français qu'il cherche le plus volontiers des termes de com-
paraison

Les observations qui précèdent m'amènent à la question du
caractère interne de oes travaux. Qu'en penser aujourd'hui dans
le cadre de nos disciplines ? Tout d'abord, il paraît évident que,
dans ses écrits d'italianiste, Vivier préfère le style de l'essayiste
à celui de l'universitaire (32). Cet homme d'étude et de grand

savoir repugne, semble-t-il à endosser les vêtements de l'homme
de science, du philologue, du technicien. Il n'entre donc jamais,

sinon d'une façon distante, dans un débat savant. D'autre part,

il évite, autant qu'il le peut, les références bibliographiques et les
notes érudites. I{on certes qu'il néglige de s'instrufue des travaux
publiés, mais il n'en fait état que dans quelque rapide allusion
liminaire. En revanche, le lettré Vivier fait acte de lecteur, par-
fois de critique, toujours d'interprète, au sens musicologique de
ce dernier mot. C'est en solitaire qu'il aime visiter les æuvres. Il
rencontre les auteurs tête à tête, comme le fait un Charles Du
Bos ou un Georges Poulet, cet autre grand Liégeois, ou encono,
en ltalie, un Emilio Cecohi. Mais, en ltalie, pays de Pétrarque,
de Yico et de Carducci, la lecture des auteurs ne se détache que
rarement de l'histoirc, de la philosophie et même de la philologie.

Universitaircs et lecteurs cultivés y sont en effet moins éIoignés
les uns des autres que dans la société française et surtout pari-

sienne, où souvent les lettrés affectent de tourner le dos à la Sor-
bonne. Quoi qu'il en soit, Vivier eut le très fin talent, bien plus,

l'art de scruter l'intérieur des textes et de les étudier comme des
productions d'artistes. Il appartient à cette génération de criti-
ques dont le souci pressant fut d'écouter enfin la voix profonde

et d'ausculter les sens multiples de la parole des auteurs. Si
Vivier ne s'attarde donc pas dans I'analyse du oontexte, pas plus
qu'il ne s'arrête sur les aspects philosophiques ou les détails lin-
guistiques d'une æuvre poétique, c'est pour concentrer son atten-
tion sur cette essence très subtile qu'est le lSrrisme, et qu'il per-

çoit comme l'expression chantée de l'âme humaine, expression

(32) Roger Duvivier, disciple de Yivior, a déjà défini celui-ci cotnme < un poète
qui a travers6 I'Univernité sans consentir à s'ajuster au pensonnage de l'érudit ou
du savant, qui ne fut l'un et l'autro que par surcroît et comme à regret. t (D&:e'
lappemcnt, essa'i,maqe, aæntion's ômnûÀi'ates et profand'es, seconde partie de l'article
I'e"s &adeB d,e la'n4ues et li,ttérahnes ronwnÊB étranqères à l'Uninerei'té d,e Li'ège'
< Marche Romane r, XXfV, L-2, 1974, pp. f 9-20)
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dont, pour lui, la nature est d'être intemporelle (33). C'est pour-
quoi, parlant par exemple de Montale, Vivier ne souffle mot des
circonstances politiques dans lesquelles ce poète composa les Ossz
d,i, Seppi,a. L'ancrage historique des æuvres le laisse indifférent.
Montale est vu par lui comme un < merveilleux paysagiste r, exté-
rieur au temps, sensible à l'rr énigme à jamais insoluble de la
'condition humaine'r (3a). Aucune allusion n'est donc faite aux
refus radicaux de ce poète, désigné aujourd'hui comme le poète
de la négativitÉ, pas plus qu'au régime fasciste, que celui-ci
détesta. (35) Une instinctive autocensure inspirait peut-être,
avant la guerre, le silence de oeux qui désiraient n'être pas inter-
dits de retour en ltalie. Mais, chez Vivier, ce silence doit proba-
blement s'expliquer aussi et avant tout par une volonté esthéti-
que de détachement de l'actualité.

Les études où I'italianiste se montra le moins distrait du
contexte historique sont celles qui se rapportent à Foscolo, parce
que le lyrisme néo-classique de ce poète ne prend en effet son
plein sens que s'il est, par contraste, mis en face de l'histoire
troublée de l'ftaïe napoléonienne.

IJgo Foscolo est le premier poète étudié patiemment autant
que passionnément par Vivier. X'oscolo, plutôt mal connu jusque-
là du public de langue française, (36) doit sans âucun doute à
l'italianiste liégeois une réception meilleure (37). Entre lg33 et
1935, Vivier publia un recueil de textes choisis, traduits et intro-
duits par ses soins (38), et plusieurs articles (39), qui, réunis,

(33) Vivier commença son essa,i sî La poë.sie i,tali,ennc d'aujourd,'lw;i (<Cer.-
sandre r, 23 févner 1935) par ces mots : < Pourquoi cboisir la poésie comme pre-
mier sujet de ces chroniques ? La pooition de la poésie est assez intemporelle,
assez indépendante de l'actualite pour qu'il paraisse légitime de lui attribuer
n'importe quel rang, le demier aussi bien que le premier. '>

(34) La poési,e itali,enru d,'aujaurd,'lr,ui,, cit., 30 mars 1936, Col. 6.
(35) Qu'il suffise de rappeler le promier poeme d'Ossi di, seppùa : r, Non chie-

derci la parola che squadri da ogni lato... r.
(36) < Foscolo n'a jamais été trèe familior au public de langue française. rr

(Introduction à Ugo Foscolo, Poéeie- Prosea clwi,si,es, cit., p. l, phrase initiale).
(37) L'importance des dtudes de Yivier sul X'oscolo a éto soulignée d6jà par

G. Caravaggi (Art. cit., p. 90), lequel estime ( che il nome dell'illustre ûlologo
rimanà per sempr€ legato all'esegesi foecoliana. ))

(38) Ugo Foscolo. Poési,e. - ProseB aluri,si,es. Introduction, traduction et notes
par Robert Vivier. Paris, La Ronaissance du Livre, I9?4,2M p. fu Les cont chefs-
d'æuyre étrangers l).

(39) Ugo Foscolo, gtoète d,e la gl,oi,re, d,e la, mrnt et ile l,a beaulé. <Étudos ita-
lienaesrr, Nouvelle serie, III,4, oct.-déc. 1933, pp. 314-329; IV, l, janvier-ma,rs
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pourraient former un beau volume. Ugo Toscol,o, poète d,e I'a gloi're,

d,e la m,ort et il'e lo beauté ; ainsi s'intitule sa première contribu-

tion, parue dans les <, Etudes italiennes I en deux liwaisons, à la

fin de 1933 et au début de 1934. Il faut comprendre, écrit-il,
< que Foscolo fut avant, tout un tempérament d'artiste, épris de

la beauté, et que dans ses atôitudes en appa,rence les plus oppo-

sées de même que dans les différents thèmes développés par son
æuvre, c'est toujours en définitive le côte esthétique qui I'attire

et qui le commande. Son moralisme basé sur l'exemple, c'est, de

la beauté. Son goût de l'attitude, sa passion d'affirmation person-

nelle, c'est, encore de la beauté.1 (40).

Vivier, qui aime les formules (41), définit ainsi l'æuvre de ce
poète : < une suite assidue d'efforts voués à la réalisation par le

verbe d'un porsistant rêve de beaute t (42). C'est là ce qui fascine
le critique : le talent de s'élever au-dessus des < bruits de I'actua-

lité r (43), de transcender Ia réalité contingente et imparfaite en

créant cette forme d'éternité qui s'appelle la < beaute I et qui

n'est qu'une forme. Ces essais sur Foscolo prouvent bien que le

refus de l'histofue manifesté par Vivier dans la plupart de ses
écrits d'italianiste relève, comme je I'ai dit, d'un choix très nette-

ment, esthétique. Sa recherche est celle de cette < poésie pure ),

objet alors de débats théoriques, dont il trouve précisément une

1934; And,ré Chéni,er, Roussq'u et Fosæb. Mélanges Hauvette. Pans' L934; Les
Od,es d,'tlgo Eoscnln. < Le tr'lambeau r, 17' année, n" 7, juillet 1934, pp. 87-99; Ita-
tràe d, Grèce d,a&s I'a poési,e d,'tlgo Fosælo. < Revue de Littérature comparée r, XY,
2, avril-juin 1935, pp. 193-2ll ; I'a potrie ile Foæola. trRevue belge de philologie
et d'histoire ,r, t. XfV (1935), n" 3, pp. 725-774; Machi'aael et Fosæl'o. (I ) ' <Caa'
sandrer, II,29,20 juillet 1935, p. 5; (II), tOassandrer, II, 35, 3l août 1935,
p. 5; et Nou,ueau,a pA* ae vup-sur Ugo ?osatlo. <,Études italiennes>, nouvelle
eerie, t. Y,n" 2, awil-juin 1935, pp. 163-176 [recension trèe développee de I'ou-
wage d'Armand Caraccio, Ugo Fosælo. L'Hommp, et lc poète (17?8-1827), Pans'
Hachette, 19341.

14fi\ Ugo Fosr,olo, poète d'e Ia' gl,oire, ile la mot et ile la beauté, cit., 1934' p. 24.
(41) Vivier aime les <formulos qui rendent un son plein et itstet (Antoni'o

Fogazza,ro, art. cit., p. I77).
(42) Id,em, II, p. 31. Citons cette autro phrase sigrrificative : <Voilà le sujet

profond de l'ceuwe foscolionne : fairo jaillir la lumière, la faire triompher malgré
los ombres de la destinée et de la mort. r (Les Od'es d"Ago Fosatln, cit., p. 92), ainsi
que la conclusion de ce nouvel essai : ( C'est donc à la poésie que tout revient ;
olle ost au centre du monde foscolien : c'est ello seule qui peuÙ a"ssurer ce triomphe
et créor cette lumière, par le resplendissement de gloire qui est en elle. > (Id'ern,
p. s3)

(43) Itali,e et Grère d,ans la' poési,e d"Ugo Foscolo, cit., p. 199.

4 4
t l
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a,nnonce heureuse dans les æuvres de Foscolo (44). Et lorsque
ensuite Vivier s'interroge sur la vraie patrie du poète (45), il
conclut que celle-ci ne fut ni I'Italie ni la Grèce de son temps,
mais une terre < hellénique > située dans le mythe. Les termes
dans lesquels Vivier décrit ce m5rthe foscolien éclairent, je crois,
autant la poétique du Liégeois lui-même que celle du poète néo-
classique : rr Ainsi donc Foscolo, par la sensibilite, le souvenir, le
rêve et l'étude, & su reconnaître et aussi composer son wai pays,
sa Grèce de lumière et de fable, construite haut au-dessus de la
réelle Zante, et où tels souvenirc italiens prennent place, où d'ail-
leurs toutes les choses humaines trouvent leur rang et leur raison,
se calment et se concilient. A mesure qu'il pénètre dans cette
patrie poétique, voyez comme les violences du politique et du sol-
dat font place à un esprit de sérénité pour qui les batailles des
mortels ne sont qu'un atroee et incomprehensible délire... t (46).

A Giacomo Leopardi, poète si proche pourtant, par bien des
traits, de Foscolo, Vivier ne consa,cra qu'un seul et bref essai,
curieusement négatd le plus mordant de ses essais (47). Il admire
en Leopardi le poète de la tristesse, aimé déjà par le lointain
Musset (48), mais il repousse le philosophe du pessimisme, dont,
à son avis, les raisonnements contaminent et ruinent trop sou-
vent le lyrisme le plus beau. Le poète qu'il exalte est celui de
L'Infi,ni,to, dont le <secretr, selon lui, r consiste en ce bondisse-
ment soudain et sans effort jusqu'à la zone de l'universel et de
l'éternel r (49). Le penseur lui déplaît : r C'était un esprit formé

$Q On trouve dans lee Nouaeaux podnfs de uuc s,ur Foscoln (cit., p. 166) cette
a,llusion explicito à une association possible entro la <poésie purer of l'ceuvre do
tr'oscolo : < les Grâces séd.uisent un critique up to date parco que tels de leurtr
aspects ont la cha,nce de roncontrer nos ideos actuellos sur la 'poésio puro'. rr

(46) La patri,e ile Tosooln, cit., lg35 t et ltoli,e A &rèae dan^s la, poési,e d,'tlgo Ûos-
colo, cit.,1935. Il débute cette soconde étude par ce rapp€l des conclusions de la
première : < [...] nous a,vons pu, dans une étude sur ln Patri,e il,e fioscola, conclure
À la victoire du Foscolo hellénique dans toute la zorrc de gon æuvre qui ressortit
à la vie contomplative, au sentiment nostelgiquo, a,u rêve, à la poesié, alors que
les occasionl de I'action auraient rendu italions ses écrits polémiquos, historiques
et nanatifs, où se d6chaîrent l'énergie et la fierté de son temtrÉrament. I (p. lg3).

(46) Itali,e et Grèce d,ans Ia poéeie d,'Ugo Foscob, cit., pp. 2I0-2II.
(47) Trùstesse et pessi,mi,vne ahez Gianoma Leopardi,, cit.
(48) Vivier se r6fèr€ ôu vers célèbre de Mussot : <r Sombre amant de la mort,

pauvre Iæopardi r.
(49) La poési,e i,tali,ennn, d,'aujou,rd,'h,ui,. (L11, < Cassandre u, B0 mars 1g35, p. 6.

La métaphore du bondiesoment sera repriso et développee dans la conclusion de
I'arôicle cité sur Tristesse et pessdmôsmn clæz @ïaæmn Leoe@di (p. tM).
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pa,r le XVI[" siècle, qui a cru, à force de lire et de raisonner
assez faux, donner une base à sa tristesse. l Et d'ajouter : r Et
o'est ainsi qu'il fut amené à construirc son pessimisme r, puis
cette formule : < Iæ léopardisme c'est la réaction du rousseauiste
déçu r (50). De cet écrivain puissant, qui fut à la fois philologue,
philosophe et poète, Vivier ne veut, dono connaître que les Canti, :
<Je sais bien qu'il y a les Di,alogues,les Peræées,Ie Zibald,onel...l
Mais cela, c'êtait le Leopardi qui pensait ou croyait penser. Loin-
terrogerions-nous seulement, s'il n'y avait pas Les Canti, ? r (51)
T,æls Ca,ntô seulement et, dans ceux-ci, les idylles seulement. Rien
du poète de la protestation, du poète de Bruto rni,twre et de la
@i,nestra. (52) Vivier n'écoute que son propre désfu de pur l;rrisme,
ici déçu, mais assouvi précédemment par X'oscolo. Et comme si
le pessimisme du poète de Recanati le mettait à la gêne (53), il
en dénigre l'origine en l'attribuant à du dépit (5a). Ce faisant, il
se rapproche, hélas, du plus cruel adversairc du poète, Niccolô
Tommaseo (55).

Insatisfait par Leopardi dans sa recherche d'une harmonie fon-
dée sur la purete du chant, Vivier se tourne alors vers celui qui
sera, jusqu'à la fin son guide, vers le poète le plus grand (56).

(60) Iriatesee et pessi,mbme ch,ez @inconn Leoparùi,, cit., p. 88.
(6L) Idan, p. 85.
(52) Vivier ne tient pas compte de la conception de la poésie moderrro, dito

< sontimontale r, qu'avait Iæopardi lui-môme et qu'il fondait précisément sur la
philosophio, on I'opposant à la @ie, dite < imaginative r, dos Anciens. Voyoz
notammont le Zibaldone. 734-735.

(53) Au point que les propos de Vivier manifestent, en certainos phrasos, une
vivacité qui surprend : < Car voilà ce qui noue blesse aussi : c'ost une eorte d'étroi-
tosse, d'entêtement, - sa pensôe s'est coincéo, il est atteint d'un véritable bigo-
tisme du pessimisme. r (p. 89). < De cetto conception, qui provient peutétre d'une
raideur intellectuelle [...] r (p. 89).

(64) < Constatant dans sa propre vie l'impossibilite du bonheur, ot étendant,
bion plus par goût de la logiquo que par ox1Érienco ou même par s;rmpathie, cette
constatation aux autre,s hommes, ce généralisateur impénitont oonstitue on philo-
sophie cotte forme du pessimisme porsonnol qui ressemble à du dépit. r (p. 88).
< Cetto vision du mondo, fllle de ses malhour€ et de ses généralisations abusivos
[...] r' (p. 89).

(56) Yoyez la lettre du 24 mai 1832 à Louis De Sinnor, dans laquelle Leopardi
avait déjà répondu à coux qui rattachaient son pessimisme à sos maladies person-
nolles.

(66) Ce qu,e Vôtgile fut pwr Dani,e. <Revue des Cours et Conférencosr,
XXXIX, 2, 30 décombre 1937, pp. 97-114; 3, 15 janvier f938, pp. 2il-260; 5,
16 février 1938, pp. 4U-49; Dante Alighieri, I'a Di,xi,nz Cornllôe - I'a Vi,ta
Ntmua. 1laduction. notes ot introduction par Roberb Vivier. Professeur à I'Uni-

79
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Ses premières pages sur Dante étude intitulée Ce que
Vi,rgile fu,t pour Dante - furent publiées dès décembre 1937,
dans la < Revue des Cours et Conférences D de Paris. Sa traduc-
tion commentée d'extraits de la Vita, Nuoua et de Ia Di,ai,ne
Cornéd,ie parut en 1941. Cinq essais sur Danto suivirent entre
f951 à 1969 (57). Deux d'entre eux furent, écrits, en 1965, pour
celébrer le sixième centenaire de la naissance du poète. Le der-
nier, Daræ Ia forêt ile Dante, qui figure dans les < Mélanges offerts
à Rita Lejeune r, de 1969, est, à ma connaissance, l'ultime contri-
bution de I'italianiste, alors ôgé de 75 ans. Vivier eut aveo Dante
le même contact intime, de traducteur et de commentateur, qu'a-
vec Foscolo, m&is un oontact et plus long et plus profond.

Le Dante qui intéresse Vivier n'est, on s'en doute, ni le politi-
que, ni le théologien, ni surtout l'encyclopédiste, mais l'artiste,
uniquement (58). Encore une fois, dans ces Ltavùux, I'érudition
n'est pas absente, mais elle est occultée. Aussi le critique place-t-
il en exergue de son essai sur Les conceptions d,e La poési,e d,ans La
< Di,ai,ne Caméil,ie r (1951), cette phrase d'Henry Cochin : <r c'est
Dante lui-même qui nous éclaire le mieux sur Dante r.Il lit et
relit la Vi,ta Noua et,la Di,ui,ne Cum,éilî,e, et se livre entièrement,

ver'site de Liège. Bruxelles, Editions <Laborr, s. d. [1941], tomes I et II, 127 p.;
Les connepti,mæ ile la poési,e d,arn la < Di,ui,ne Curn&,i,e >. <Bulletin de I'Académie
Royale de Langue et de Litt6rature Françaisesr, t. XXIX, no 3, octobre 1951,
pp. 113-129; Dante et Vi,rgi,le. <Le tr'lamboaur, 37u année, 1954, n" 3, pp. 264-
281 ; no 4, pp. 363-377 ; Dante et la oéation, d,e La Di,xi,ne Coméili,e. < Marche
Romane r, XV, 4, 1965, pp. 139-150 ; Quatre vi,sages dn Dante. <Bullelin do I'Aca-
démie Royale de Langue et de Littérature Frangaises r, t. XLII, no 4, 1966,

Bp. 291-302 ; Darc ln frnêt d,e Danle. Mélanges offerts à Rita Lojeune. Gombloux,
Editions J. Duculot, 1969, t. I, pp.565-579.

(57) G. Caravaggi (Art. ai,t., p. 94) fait allusion au projet conçu par Vivier de
réunir ses ossaie on deux volumes, le premier sur diÉtérente poètes, le second
consacré à Dante : < [...] l'altro [volume] consacrato intoramente a Dante, e in par-
ticolare ad alcuni problemi che si pongono al lettore sulla genesi della Diuina
Cornmed,in..t

(58) Vivier étudie en effet < la conception, l'élaboration de l'æuvre en tant
qu'æuvro d'aft,r (Ce qæ Vi,rgi,le fut pour Dar,te, cit., 1937, p. 100). Ailleurs il
note : t On continue et continuera certes à s'intéresser aux visages de I'amoureux
et du philosophe, - ot ce n'est ni lîtienne Gilson, ni Anùe Pêzard, ni PauI
Renucci qui me démentiraient our ce point, - mais le fait nouveau c'est I'atten-
tion qui se porte depuis pluo d'un siècle et demi et se portera de plus en plus sur
le poète et l'artiote, sur le cÉatÆur.,> (Qwtre ai,sages ile Danle, cit., p. 298)
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volontairement, à gsg impressions de lecteur (59). Il s'attache à la
question du passage de l'æuvre de la jeunesse à celle de la matu-
rité (60), il analyse les différentes conceptions que Dante eut de
la poésie dans la genèse de sa Canxéd,ie, et tl cherche à décrire la
modification progressive que le poète fit subir à son grand projet
narratif lors de sa réalisation (61). Le lecteur moderne interroge
ainsi le concepteur médiéval, avec tenacité. Tout spécialement,
Vivier réfléchit sur la signification du choix que l'auteur a fait de
Virgile, autre poète, comme guide du personnage Dante. Son pre-
mier essai, des années 1937-38, traite déjà de la question; son
essai de lg54 - Dante et Vi,rgi,le - y revient explicitement,,
reprenant et développant plusieurs observations antérieures (62),
et son dernier essai, déjà cité, - Da,ns lo forêt ile Donte - a,ppro-
fondit la même question. Nombreuses sont ici les vues originales
et les intuitions de Vivier. Cette considération, par exemple, sur
l'identite de Dante et de Virgile : <r Tout au long de loæuvre, nous
pouvons suiyre ce chassé-croisé d'ombres et de lumières et
retrouver le double dessin, infiniment variable et nuancé, par
quoi Dante nous fait saisir son unité dans le jeu de deux
visa,ges. ) (63)

(59) r On jugera eans doute quo mes impressions de lecture me mènent loin I
(Dans la, forêt ile Dante, cit., p. 574). < Toute cela n'est peutétre que chimèro de
lecture, et demanderait en tout cas à être précisé, fouillé et démontré bien davan-
tage. En interrompant ici ma rêverie sur los projets d'un poète, je voudrais copen-
dant plaidor pour l'intérêt d'une lectura Dantis qui chercherait I'autour sur le ter-
rain do ses options techniquos. v (Iilern, p.579). Ce sont là pratiquement les der-
niors mots publiés par I'italianiste.

(60) < Nous devinons, en lisant la dernière page de la Vita Nova, que le mouve-
ment premier qui mena Danto jusqu'à sa création grandioso et presque surhu-
maine ost issu de la racine la plus profonde de la vitalite humaine, puisqu'il s'agit
d'uno affirmation de l'amour et de I'appel pathétique interjeté par celui-ci contre
l'arrêt désespérant de la mort r (Ce que Vi,rgi,l,e fuf pw,r Danle, cit., 1937, pp. 100-
10r).

(61) Vivier montro notamment comment Dante en arrive à une <r conception
de la poesie comme tction d'un témoignage commandé et {iguration des vérités,
conception à laquelle il était arrivé par lui-même et peu à peu, rejetant oomme
trop étroites pour son propos les diverses conceptions hérité€s. t (Les conteptione
d,e la, poésie dms la < Dinî,ne Coméd,i,e >, cit., p. 129).

(62) On trouve dans l'article de l95l (p. 268 : choix de Yirgile) dee passagos
repris prosque toxtuelloment à I'article de 1937-1938 (II, p. 250)

(63) DM.fe et Virgi,le, < Iæ Flambeau U L954, p. 374. Autres oxemples : Vivier
croit percevoir quo le début de la Di,ni,tæ Cornéd,i,e appartient à uno phase de
redaction antérioure à I'exil : < Pourquoi ne pas voir dans c€ chant et particulière-
ment dans sa première partie, moins un prologue ou un premier épisode qu'une
phaee de la gestation, un état élémentaire de l'idee du poème I r (Dans Ia farât d,e

8I
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Comme Foscolo déjà, mais plus amplemont, Dante a donc sti-
mulé la méditation du poète Vivier sur la conscience et le travail
d'un poète, ainsi que sur les chances d'un salut de l'homme par
la poesie.

Cherchons à voir enfin quels ont êtê les contacts de Vivier avec
la terre italienne et quelle image il s'en est faite. Après son séjour
de 1929 à Pérouse, il se rendit plusieurs fois à Florence, où il ren-
contra les poètes qui se réunissaient alors autour de Montale.
Giovanni Caravaggi a signalé qu'il fréquenta surtout le groupe de
la revue < Solaria rr et partioulièrement Arturo Loria, Alessandro
Bonsanti et Elio Vittorini (64). Vivier s'en souvint d'ailleurs dans
son essai de 1959 sur Qua,simodo, en faisant allusion à une discus-
sion théorique sur la forme ouverte et la forme fermée : t je me
souviens de telles discussions entre Montale, Quasimodo et leurs
amiso dans cette Florence de notre jeunesse à tous. r (65) Des
années 1937 et 1939 datent des poèmes, publiés dans ( Le n'lam-
beau r, que lui inspirèrent ses voyages en Toscane (66) et dans les
Abbruzes (67). Après la guerre, en 1948, une page publiée dans
son recueil A $nt' I'on pense commence par ces observations :

Danle, cit., p. 5741. Dans ce même ossai, Yivier proposo uno interpÉtation ta'ès
porsonnello de l'épisode contral du premior chant : t je suis tonté, moi, d'attacher
à mon tour à ce sJrmbole de l'égarement dans la forêt et du guide surgl - surtout
parco que ce guide sera Vi1gile signification d'ordre littéraire, technique,
qui en ferait un m;rthe de I'inspiration et du travail, de la poésio conçuo comme
élan et comme construction, comme sentiment spontané et comme élaboration.
Pourquoi no pas voir ici une exprossion des doutes of des tâtontoments de l'ar-
tiste on mal do création, qui so sont sourdement attiÉ vors l'æuvre à aocomplir,
mais qui ne sait quollo route prondre, qui s'égare, et à qui il serait bien nécessaire
de trouvor un guide sur son chomin 9 t (Idem, 112-f f3).

(Ul Art. ai,t., p.88. En écrivant Banfante, G. Caravaggi n'a-t-il pas commig un
lapsus pour Bonsanti,?

(66) Salaa'lnre Quasimd'o, art. cit., p. 2.
(66) ItùBtunrs ûalôns. < Le Flanùeaut,20" annle, n" 1, ianvô'er 1937' pp. 103-

104. Pltbticafion de ryntre poùræs, don't l,es ti,tres sqnl : Enfants il'e Ti'rarn, Bi'æt'e en
Toæa,ne, Bi,se à Fkrmne, Midi, eur la mer (éorit à Forte de'Marmi). Dans les deux
promiers vers de la Bieste en Tosw,nz : < L'après-midi n'ost, qu'un long mur / De
solitude, où brûle un brasior calmo r, ne pourrait-on trouver uno réminiscenco du
r, Meriggiaro r de Montale t Gianni Montagna (Un secolo d'i' poesia belga, Sienna,
Casa editrico Maia, 1958, p. 127) souligna l'in{Iuenco des pootes italiens sur lo
poete belge : ( La sua poosia ci porta graditi echi dei nostri maggiori; crediamo
scoprirri acconti foscoliani e loopardiani ; lo sontiamo più vicino ai nostri (cropus-
colari o ermotici) che allo scuole cont€mpora,nee francesi. I

(67) PoànpÂ écri,ts d,ans I'es Altbruæs. < Le X'lamboau 4 22u ann&, no 3, mars
1939, pp. 303-306. Publication do six poèmos ; Soi,r em monfasn'e, Préser*'e il"un
jour, Brwi,llarda, Panmama,, Bur l,es 7ia'teatn..., Pagsage au ærrcha'rû.
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t J'ai revu l'Italie. Je l'ai traversée du nord au sud sous des ciels
monstrueusement obéres de ces nuages comme le pays qui
inventa les démesures du baroque sait en gonfler, les nounissant
de noirceurs dramatiques, lorsqu'il renonce à son azur. Nous nous
plaignons de notre climat, mais jamais il ne pleut chez nous aveo
cette violence liquide, cet aspect de catastrophe irrémédiable, qui
caract'érisent, l'averse italienne. Sans doute y avait-il un sens
symbolique à ce salut funèbre par lequel l'Italie m'accueillait
après dix ans. rr (68)

L'Italie avait' en effet, pour plusieurs années, renoncé < à son
a,zttr ,, et connu des ( nofuceurs dramatiques r. Mais, constatant les
changements intervenus à cause de la guerre, Vivier note encore :
< Oui ce pays a, changé, voyager y est devenu difficile et triste. ,)
et il ajoute, refusant,, selon sa coutume, de s'attarder aux ohoses
de I'histoire : < Ne cherchons pas à savoir pourquoi ni à cause de
qui il a souffert, mais le fait qu'il ait souffert au delà de ses forces
est inscrit dans les traits du passant,... r (69) Relevons que la qua-
lite principale qu'il attribue au peuple italien est une < persistante
humanite rr. <r Terre humaine par excellence rr avait-il déjà note
dans des propos de 1934 (70), propos dans lesquels il avait égale-
ment écrit que ( la leçon permanente donnée au monde r était
celle de la mesure et de l'harmonie. La définition qu'il donnait
alors du génie de l'Italie est la suivante :

< Cette attitude, ce style, ce secret italien, cette vertu (au
sens magique du mot), c'est la conoiliation des contrastes,
non par une raison, une ordonna,nce, une élimination

(68) Robort Vrvrnn, A $nô, l'gn pense, Bruxellos, La Renaissa,nce du Liv-re,
1966, pp. 140-141, texte intitulé Ecràt en 1948 et qui, on offot, parut d'abord, sans
titre particulier, sous la rubrique Au Vent d,es Jours..., daas Le Foæ à mad,n du
2 octobre 1948, dans un toxte assez différont par sa forme : <j'ai traversé toute
l'Italie du Nord au Sud, sous dos ciols monstrueusoment bouloversés de nuagos
comûlo oe dramatique pays, qui inventa les effets démesurés de l'art ba,roque, seit
los gonfler, les crevasser, les nourrir de noirceurs pathétiques, lor'squ'il renonce
aux sortilèges azurés du boau temps. Nous nous plaignono de notre çlim6f,, paig
jamais il ne pleut choz nous a,vec cetto abondance, cette continuitô, ættfr violenoo
liquide, cet aspect de cata,strophe irromediable qui caractérisent l'ondée italionne.
Sans douto y avait-il un sena symbolique à co salut d6solé et funèbre pa,r loquel
I'Italio m'accueillit aprà dix ans. r)

(69) Idem, p. f40.
(70) L'Itali,eetnaus. (Proposlimirnôre), <Cassa,ndrct, I,6,29 décembre 1934,

p. 5.
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qui serait plutôt le secret français - mais pâr nne grâoe, un
enthousiasme sa,ge, une harmonie. l

On trouve ici l'expression de I'enthousiasme du jeune Vivier,
favorisé sans doute par le climat d'exaltation qu'entretenait la
culture italienne officielle des années 30. L'allusion à une < leçon
permanente donnée au monde,r semble bien due à ce climat (71).

Je ne pourrais mieux oonclure, je crois, cette étude ou plutôt
cette approche des travaux de l'italianiste, qu'en reprenant, au
profit de Vivier lui-même, la conclusion que celuici formula, en
1961, à propos de Gustave Charlier, dans la préface qu'il écrivit
pour les Portraits i,tali,ens de ce dernier : < Désormais ce Wallon

[..] aura sa place à côté d'un Hauvette, d'un Cochin, d'un
Hazard, d'un Jeanroy et d'un Nolhac parmi la troupe des grands
lettrés qui introduisirent le public français à l'intimite des plus
belles æuvres de l'Italie. r (72)

(?l) On lit un autre bel éloge de ce payo dans lt'ali'e, bref écrit publié dans
<Les Beaux-ArtsD de Bruxelles (n" 154, 1"" mars 1935), où Yivior décrit le
contrasto entre une Italie dure et une Italie douce, féminine celle-ci, masculine
celle-là. Le texte commence ainsi : <r Il y a ce mot : Italie, qu'on répète d'un bout
à I'autre de la tere. D Je dois à l'obligeante amitié de M, Théo Pirard de pouvoir
citer en outre quelques pages sigrritcatives, dans lesquelles, au lendemain de la
seconde guerre mondiale, Vivier tient à r€dire son amour pour I'Italie : tout
d'abord une chronique (parue sans titre particulier, toujourt sous la rubrique.4z
Vent iles Jours..., dans Le Fane à mni'n du 6 octobre 1945) où I'on soulignera le
paôsage suivant : < Il y a en Europe une nation qui a semblé être notre ennemie
et que, nême au moment où ses actes soulevaient notre colère, était proche de
nous dans le fond de son cceut. Il faut le dire, en ces jourt où les vainqueurs dis-
cutent de son sort : cette nation qui fut apparomment contre nous, nous est
chèro. Nous le tendons la main, pauvre ltalie, belle et humaino ltalie, longtemps
opprinée et égaree. Nous t'aimions malgré tous ce qui aurait, dû nous em1Échor
de t'aimer, car nous sentions que dans cette parade de barbario ton âme, l'âmo
de Dante, de ùIiche-Ange et de Garibaldi, n'était pas engagée. Mère de notre civi-
Iisation, tu souffrais. r - puio un assez court article, Retour à l,'Itd'i'e (paru dans
L'Aurore, < hebdomadaire belge do rénovation nationalo r [1944-l%6], dont je n'ai
nalheureusoment pas la référence precise), où l'on pout lire cet confidence : ( Dès
ma petite onfanco, le seul mot d'Italie me touchait le cæur. D et cette affirmation :
< La force de ce pays d'insouciance et de duree, c'ost qu'il vous prend en lui
comme un bain de vie. >

(72) Gustave Charlier, Portraôts ita,Ii'en's. hface de Robert Vivier. Bruxellee,
La Renaissânce du Liwo, 1961, p. 14.
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Robert Vivier, chroniqueur

La chronique est assurément pour l'écrivain - soucieux,
comme l'étail, Robert Vivier, de construire une æuvre solide et
durable - une tâche ingrate, marquée du sceau de l'éphémère,
puisqu'elle est généralement liée à une actualité par essence fugi-
tive. Il ne l'écarte cependant pa,s, car le journalisme, qu'il soit
quotidien ou hebdomadaire, lui offre l'occasion d'établir avec
d'invisibles leoteurs un contact 1Ériodique dont il ressent sans
doute le besoin.

Pendant deux décennies au moins - celle qui a précédé la
guerre de 1940-1945 et celle qui l'a suivie - Robert Vivier s'at-
tache à ce t;rpe d'activite litteraire qui semble être pour lui plus
qu'une préoccupation mineure ou marginale.

J'écarte délibérément ici sa collaboration à plus de quatre-
vingts revues mensuelles ou trimestrielles, des plus réputées aux
plus oonfidentielles. Cette collaboration relève en effet, de la créa-
tion poétique ou romanesque, voile de la critique littéraire, bien
plus que de la chronique proprcment dite.

De la période de l'entre-deux-guerres, retenons qu'au-delà d'ar-
ticles tout à fait occasionnels dans des quotidiens comme Le Boi,r
oa l'Ind,épend,ance belge, il participe à l'aventure intellectuelle
d'un hebdomadaire anticonformiste au titre stendhalien, Le
Rouge et Ie Noi,r, issu en 1930 de < la Tribune libre de Bruxelles r,
éprise de contrastes et de débats d'idées. Cet organe pacifiste, à
la fois politique, artistique et littéraire, s'efforce, sous l'impulsion
de Pierre Fontaine, d'ausculter, en dehors de toute intention doc-
trinale, une époque chargee comme la nôtre de nombreuses
inquiétudes.

Robert Vivier appartient aussi à l'équipe rédactionnelle de
I'excellent périodique Cassand,re qui eut, dès ses origines en 1934,
le mérite de révéler les heureux débuts de plusieurs écrivains
reconnus plus tard parmi les meilleurs. Il y est notamment titu-
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laire de la chronique des lettres it'aliennes qu'il abandonne bien
avant la grande tourmente de 1940, conscient de la dérive inquié-
tante d'un orga,ne de presse dont les lamentables dirigeants, Paul
Colin et Robert Poulet, seront pendant la guerre les complices de
l'occupant nazi.

La chronique artistique tente aussi Robert Yivier, bien qu'il se
défende de posséder la compétence du critique d'art.

Dans Le Va,ce à Mo'tn, hebdomadaire illustré créé en décembre
1925 par Marcel Beaufays qui en a,ssurera, la direction jusqu'en

1957 avec le concours du rédacteur en chefJean Depaye, et dans
Les Beaun-Arts, organe de la société auxiliaire des publics du
Palais des Beaux-Arts de Bruxelles, Robert Vivier commente
l'aspect novateur de l'æuvre plastique de Louis Decæur, de Léon
Navez, de Jean Brusselmans, du construotiviste Marcel-Louis
Baugniet et surôout les compositions harmonieuses de l'excellent
sculpteur d'origine roumaine Idel lanohelevici, à qui il consa-
crera, quelque vingt ans plus tard, nne remarquable monogra-
phie.

Sortant du silence qu'il s'est volontairement imposé durant les
quatre années de l'occupation ennemie, il est, dès les jours qui
suivent la libération du pays, parmi les collaborateurs littéraires
de Alerte, baptisé ensuite Vol,anté, toujours dirigé par Piene X'on-
taine, et, de L'Aurore, dont l'existence ne dépassera guère trois
années.

Mais là n'est pas l'essentiel. C'est dans I'hebdomadairebelge Le
Fa,ce ù, Ma'in, totalement rénové dès septembre 1944, que Robert
Vivier va, pendant plus de dix ans, élever la chronique a,u rang
d'un art qui se propose de donner de la durée à l'éphémère.
Obéissant à la richesse de sa sensibilité, à son humeur du jour ou
à la fantaisie de son imagination, il se livre à de multiples
réflexions sur tout ce qui a pu ébranler son esprit ou solliciôer son
cæur.

C'est de ce seul type de chronique que je voudrais vous entre-
tenir aujourd'hui.

Avec l'art d'un virtuose multipliant les arpèges sur un olavier
singulièrement étendu, Robert Vivier a modulé pour le ravisse-
ment de ses lecteurs, exactement du 7 octobre 1944 au' 22 ianviet
1955, la mélodie de 526 chroniques, sous le titre léger et comme
aérien Au Vent il,es Jwrs, invariablement orné d'un frontispioe
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évoquant les premiers jours d'un calendrier qui semblent s,envo-
ler comme les feuilles d'un arbre.

Existe-t-il dans l'æuvre d'un écrivain des indices prémoni-
toires ? On serait tenté de le croire lorsqu'on découvre dans le
tout premier reoueil poétique Atsant la Vi,e ces vers écrits en
l91l - Robert Vivier a dix-sept ans ! -

< Son âme s'attachait à tout ce qui s'envole ...
Oh ! dans le pur métal d'une ardente parole
Éterniser I'attrait fragile des instants. ))

On ne pourrait pas trouver de mots plus justes pour caractéri-
ser la démarche et l'ambition du chroniqueur.

Marcel Thiry est sans doute un des premiers à reconnaître la
richesse de ces chroniques lorsque, recevant le l0 mars 1g5l,
Robert Vivier à l'Académie royale de langue et de littérature
françaises, il se plaît à dire à son ami de toujours : < Vous effeuil-
lez dans un hebdomadaire Au Vent iles Jm,rs des éphémérides
dont le charme nonchalant est celui d'un libre bavardage, encore
que, par l'élégance et le poids de la pensée, ces discours fugaces
mériteraient de nous être gardés en une publication plus
durable.l

< Ces discours fugaces l, Robert Vivier n'en a, rassemblé qu'une
part modeste (environ 40 %) dans deux ouvrages publiés dix et
quatorze ans plus tard : Le Cal,end,rî,er d,u Di,strai,t et À gni,l,'on
pe?ule,

Encore convient-il de préciser que, omettant toute référence au
Iane à Mai,n, l'auteur s'ingénie par des modifications subtiles,
des fusions de plusieurs billets, des ajouts et surtout des suppres-
sions, à brouiller les pistes et à modifier les découvertes de son
t libre bavardage r.

Je me suis appliqué depuis quelques mois à réunir la totalité
de ces éphémérides et j'ai tenté de grouper, non sans quelque
audace bravant l'arbitraire, en une dizaine de thèmes les sujets
de prédilection de l'écrivain. Me permettez-vous de multiplier les
citations qui me paraissent les plus éclairantes ?

Au demeurant, ce n'est pas moi que vous êtes venus entendre,
mais un Robert Vivier presque inconnu dans des textes -
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magnifiques cadeaux posthumes - que Le Vent d,es Jmtrs a
semés depuis près de cinquante ans sur les routes de l'oubli.

Seule, sa voix chaude, envoûtante, nous ma,nquera,.

Sa première et longue préoccupation, c'est la guerre et ses
séquelles. Plus de soixante billets leur sont oonsacrées.

Au-delà des souffrances et des ruines, Robert Vivier avait salué
la victoire dans un grand élan d'enthousiasme. Il s'adresse le
12 mai 1945 aux jeunes combattants : <r Voici votre ll novembre
à vous. Car votre jour de victoire est' aussi le nôtre. Il n'y a eu
qu'une guerre, une longue guerre. Nous l'avons entamée, vous
l'avez menée à terme. Et tous ensemble, âges mêles, du même
cæur d'hommes nous fêtons le vrai onze novembre" enfin !1.

Hélas ! d'amères déceptions terniront vite l'éclat de la joie.

Tant de menaces planent encore sur la vie des hommes. L'une
d'entre elles, par sa potentielle puissance de destruction, dépasse
l'imagination : la bombe atomique. Robert Vivier, le solitaire, < le
chercheur de silence ù, comme l'appelle le critique David Schei-
nert', l'écrivain apparemment détaché des contingences de la vie
quotidienne s'était-il pas inventé nn correspondant sur
l'étoile Sirius pour voir les hommes de haut et de loin ? - des-
cendra dans l'arène pour dénoncer avec quelle vigueur ! l'horreur
que lui inspire la bombe atomique.

r Aucun homme réfléchi ou simplement sensible, s'écrie-t-il, n'a
accueilli sa,ns un fremissement intérieur I'apparition sur le champ
de bataille de l'énergie atomique, ætte arme démesurée aux
mains des apprentis sorciers que nous sommes. rl ... t Ne serons-
nous pâs forés de convenir devant les guerres de l'uranium que
l'âge d'or a êttê I'â,ge du fer ? r.

Mais il n'y a pas que ce seul écho douloureux, voire désespé-
rant dès les premières chroniques des années 40. Iln autre Vivier,
détendu, heureux, triomphe des contradictions de sa nature.
< Tout va bien ou plutôt tout ira bien, si nous ne cedons pas à
nos fantômes t ... écrit-il quelques mois plus tard. < Car le scepti-
cisme et le pessimisme, ce sont les formes un peu crispées, que
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prend qua,nd I'ombre du retard l'irrite, notre très simple amour
du bonheur et de la vie. rr

C'est le versant ensoleillé, enchanté et enchanteur de Robert
Vivier que je vous invite à découvrir maintenant en égrenant
quelques perles du collier de ses thèmes favoris, souvent entre-
lacés : les fêtes de l'année, la ronde des saisons, les merveilles de
la nature.

Les fêtes, du lu" janvier au 3l décembre, Vivier les célèbre
dans leur infinie diversite et les découwe même à travers les
embûches du tissu quotidien. r Tout peut être fête, cela ne
dépend que de nous. Fête chaque jour l'éveil du matin et le
retour du soir, pourvu que nous sachions y retrouver cette vérite
intime de nous-mêmes au contact des choses et renouer cette
continuite qui est en notre moi, qui est l'âme. X'ête te retour sur
nos lèvres d'un même sourire à la vue d'un ami. X'ête la sponta-
néité fidèle du souvenir, fête la persistance de nos a,mours... D

Celles qu'il appellera < les quatre sæurs rr dans son ultime
recueil de vers paru en L987 Au Clni,r d,e Vi,e - Robert Yivier a
à cette époque 93 ans; r.ema,rquons en passant que les titres du
premier et du dernier recueil de vers s'achèvent tous deux sur le
mot r vie l - les quatres sæurs, ce sont les quatre saisons.

Il reconnaît qu'il y a un hiver horrible, ennemi de l'homme.
Mais comment le poète, toujours blotti dans quelque détour de
ses cbroniques, ne serait-il pas sensible à < l'entrée d'hiver qui est
une saison d'intimité ), au murmure du < feu qui a beaucoup à
dirc à celui dont le cæur n'est pas vide r, à la neige < enfant de
l'espace l, au verglas <r fragile merveille I ?

Si l'hiver a ses charmes, le printemps en a bien plus encore.
Dix fois, vingt fois, Vivier célébrera, sans jamais lasser son lec-
teur, le renouveau de la nature en l'associant le plus souvenû à
l'ardour nouvelle de l'homme. La richesse des instants perçus le
pousse parfois à quelque généralisation de la pensée.

< J'aime les oiseaux de mai, déclare-t-il, sans doute parce qu,en
ce mois ils aiment. C'est I'amour, j'en suis sûr, qui leur donne
cette ardeur à chanter, cette hâte paisible de seconde en seconde
intarissablement renouvelee. L'intuition d'une étendté qui serait
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amour, enfa,nce, perpétuel commencement, voilà ce que je dois À
des petits oiseaux dont je ne connais même pas le nom ).

Juin, c'est < la puberté de l'année l, loouverture de l'éte, < saison
de l'émerveillement et de la certitude,r. Mais très vite, Vivier
songe < à la générosite du beau septembre r. t Homme, voici le
moment d'être heureux. Tâche d'en savourer la pulpe pleine sans
saisir le goût d'irrémédiable qui s'y trouve caché. Efforce-toi
d'ignorer que seules ressemblent à l'éternite les choses très belles
qui font finir. r

< Il y a dans mon petit jardin une rose qui retarde son effeuille-
ment, pour me supplier de comprendre à quel point l'automne est
pathétique. Automne, humaine automne. Je sais qu'on peut te
mettre au masculin, mais je ne m'y résous pas; tu es trop
humaine pour ne pas me sembler féminine. r

Et le cycle éternel recommence.

La ronde des saisons, c'est aussi la possibilite constammont
offerte à l'homme de s'émerveiller devant les splendeurs de la
nature.

Deux d'entre elles, parmi d'autres, ont la predilection de
Vivier. Elles font le charme de ses v&canoes longuement évo-
quées : la mer et la montagne.

Peu d'écrivains ont sans doute celébré aussi bien que lui la
magie de la mer et son influence bénéfique sur l'homme.

t À ta fin d'un jour d'été, quand se sont dissipés les miracles
du couchant, se promener sur la plage à marée basse, écouter le
nessa,c paisible, laisser errer les yeux sur l'étendue lisse et grise où
blanchit quelque brève écume est une des choses qui peuvent le
plus totalement contenter l'âme. Que lui faut-il d'autre à notre
âme que ce bruit assidu et secret, langage même de la durée...il
y a un charme de la mer. Il s'insinue en nous pai ces lentes pro-
menades du soir où nous oublions peu à peu I'individu tour-
menté, l'accident du monde que nous sommes, pour redevenir le
simple battement du ceur universel... Telle est la mer : le mur-
mure inutile de nos ambitions et de nos souois, elle l'absorbe au
sein de sa, molle harmonie et, en échange, elle verse en noust le vin
profond de la puissance. r

Les montagnes ne le séduisent pas moins. Et elles sont riches
de leçons : la vaillance requise pour les gravir, la récompense de
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la conquête, le bonheur de contempler un visage de la terre. Et
Vivier de élébrer l'extraordinaire courage des conquérants de
l'Everest, < la passion de ceux que hantent l'appel des hauteurs
et l'inconfort des sommets r. Et il les définit par cette admirable
formule : ( ceux qui grignotent l'impossible. r

Ah ! si j'en avais le temps, je grignoterais aussi pour vous les
a,utres émerveillements de Vivier : le vent, les nuages, la pluie, la
lune, les oiseaux, le jardin, le mimosa < cette neige dorée >, les
fruits < qui rafraîchissent nos yeux aussi bien que nos bouches r.

< Je détache la fraise de son pédoncule étoilé d'émeraude. C'est
nne promesse enfin comblée, l'attente qui n'a pas menti... Le
premier baiser.,r

Mais I'essentiel, au-delà de tous ces vagabondages où les ani-
ma,ux et même les insectes ont aussi leur place, c'est d'aller à la
rencontre des hommes. Et pour établir entre eux le contact, la
compréhension, le partage, y a-t-il un talisman plus sûr et plus
efficace que I'art ?

Est-il besoin de le souligner ? ce que Vivier appelle < la vertu
glorieuse de l'art ) occupe bien sûr une place privilégiée dans la
longue suite des chroniques hebdomadaires.

Je ne dirai rien du livre et de la littérature. Tout ce colloque
les met suffisamment en évidence. Laissons-nous bercer par deux
autres arts. La musique ? < Salzbourg, c'est Mozart. Beaucoup de
choses qui nous paraissent très importantes aujourd'hui pa,sse-
ront. Mais ce qui ne pa,ssera pas, c'est l'amour, l'irrresse divine
enclos dans trois notes de musique... Aujourd'hui, à cette heure,
sous tous les ciels bleus ou gris, des notes résonnent, Mozart vit,
tendrement, et des hommes qui ne se voient pa,s se sentent
frères. rt

La peinture ? Dans un musée de Berlin, il restera longtemps en
s6ntemplation devant un petit panneau modeste, un Saint-Jean
Baptiste inconnu. Longuement, il analyse ses réactions et conclut
< C'était une aventure qui m'arrivait là. I

Oui, pour Vivier, la découverte d'une æuvre - qu'elle soit,
faite de mots, de sons ou de couleurs - c'est bien une aventure

9 I
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qui crée en lui l'émerveillement dont il veut faire bénéIicier ses
semblables.

Le désir d'extériorisation qui s'affirme dans le long chapelet du
Vent il,es Jou,rs s'accompagne inévitablement' d'un mouvement
d'intériorisation d'un homme qui entend explorer toutes les res-
sources de son être : ses facultés, ses goûts, ses ohoix, l'éveil de
ses sens, ses aspirations, ses inquiétudes, son besoin de silonce,
d'échange et d'entr'aide.

C'est cette part si riche que j'aurais aimé approfondir et que
je ne pourrai qu'effleurer en décelant, à travers une centaine de
chroniques souvent fort différentes les unes des autres et rassem-
blées sous une même étiquette, < les trajectoires de la pensée r.

C'est sans doute lorsqu'il plonge au plus profond de lui-même
que Robert Vivier cherche davantage à dialoguer avec son lec-
tour, à lui faire des confidences, à s'intorpeller lui-même.

Quelques entrées en matière sont révélatrices à cet égard.

< Je voudrais bien pouvoir capter pour vous ... D
<r Si je vous fais part encore une fois de mes retotrrs noc-
turne ... l
< Narf comme vous me connaissez ... l
<Je vois que tu rêves devant ton papier... r
r Voici un bon moment que je suce et resuce mon stylo ... r
t Serait-ce parce que je commence à être un enfant nn peu
vieux ...,1

Tâchons d'extraire de cette vaste quête de lui-même deux ou
trois captivantes déoouvertes, tout impregnées de sa délicieuse
sensibilité, voire d'un humour qu'il aime manier à ses dépens.
Ainsi sa distraction qui faisait déjà partie do sa légende à l'épo-
que lointaine où j'étais encore un étudiant.

Plus d'une fois - Vivier n'en faisait pas mystère - il a man-
qué le train qui devait le conduire de Bruxelles à Liège.

< Rien n'est plus lamentable, avoue-t-il, que de se retrouvor
hors d'haleine et irrémédiablement pesant, cloué au sol, tandis
que s'éloigne avec une lenteur majestueuse, et toutes portières
fermées, comme un visage qui se refuse, ce train qui devait nous
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donner des bottes de sept lieues ... rr < Oh ! je connais cet état
d'âme. Jusqu'à l'humiliation de demander quand part le pro-
ohain convoi ... rr ...< Pourtant, pourquoi cette honte ? J'y ai sou-
vent réfléchi : être distrait, n'est-ce pas tout simplement être
occupé ? ... l ...tr Manquer son train n'est pas un drame. C'est l'oc-
casion de rencontrer un ami, de faire une jolie promenade, de lire
un liwe ou qui sait ? ... À moins que nous accueille au premier
coin de rue le coup de foudre qui décidera de notre existence.
Tant d'occasions de viwe, de sentir, de penser, de redevenir dis-
trait et... de manquer le train suivant ! u.

Autre caracteristique de son être secret : le besoin d'apporter
à autrui une aide, si minime soit-elle, et par des voies souvent
inattendues. Ainsi une des fonctions quasi s5rmboliques de la
cigarette < ce mince cylindre de végétal séché qu'enveloppe une
robe de papier blanche et légère l, c'est-à-dire de créer une sorte
d'entr'aide entre les fumeurs. t Donner du feu à un fumeur, ce
n'est pas se gêner beauooup, c'est donner peu de chose ... Mais ce
fait humain vaut qu'on s'y anête ... l <, Echange, entr'aide.
Rouge et assourdi comme un secret du cæur, le feu pa,sse, se mul-
tiplie, se propage. Il va d'homme à homme, de rue en rue,
d'heure en heure, ce petit mot d'étincelle où murmure à son insu,
en dépit de tout l'égoïsme, l'amitié vivace des hommes. D

La trajectoire de la pensée prend ici des dimensions considé-
rables. Voici que le feu < qui troue la nuit aux lèvres du passant I
est porteur d'un autre feu, celui du regard qui s'appuie sur
autrui, celui du cæur qui s'adresse à un autre cæur. < Oui, il y
a des chaires chaleureuses parmi les hommes. Sur le trottoir de
la vie, deux cæurs s'abordent. < Voulez-vous me donner nn peu
de feu ? Ce n'est pas toujours refusé. r

Le grand fumeur qu'est Vivier est avide de silence et de soli-
tude dans la chaude intimité de sa maison. Mais il ne conçoit
cependant pas un silence absolu.

< Supporterions-nous ce frère désespérant du vide ? r ...

... r, Être seul, lire ou penser, se souvenir peut-être. Et tout à
coup, entendre dans la nuit, cette nuit qui était si muette,
entendre une horloge qui commence à sonner l'heure. Le premier
coup vous frappe, comme si quelqu'un, entré sans bruit dans la
chambre, vous avait posé la main sur l'épaule. Vous n'êtes plus
seul, car de nouveau le tomps existe ...
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... > Rappelé à la surface du monde, les sens en éveil, vous vous
mettez à suivre ces tintements dont ohacun occupe à son tour le
temps d'une vibration qui prolonge comme à l'infini tout I'uni-
vers de votre écoute.

rr Et chaque fois, la même angoisse, est-ce le dernier coup ? Le
silence va-t-il se refermer comme nne mer engloutissant lTot
sonore ? ... Dix, onze, ira-t-on jusqu'à minuit ? ... L'horloge s'est
mise à sonner et un instant j'ai craint et espéré que l'impossible
allait se produire, que le temps terrestre allait échapper à son cir-
cuit sempiternel et que, pour une fois, j'aurais quelque chose de
waiment nouvea,u à vous raconter... Illusion de l'orgueil ! Ce
n'est pas encore pour cette fois la grande aventure. Il ne me reste
qu'à gagner mon lit. Déçu mais tout de même rassuré !r

Ce qui compte avant tout chez Vivier, c'est de saisir au
moment où ils passent la richesse totale des instants, en établis-
sant, comme l'avait déjà judicieusement observé Jacques Dubois
il y a une trentaine d'années, la convergence du temps et de l'es-
pace.

La trajectoire de la pensee franchit allégrement, l'un et l'autre.
Ainsi le vieux tramway liégeois dénommé Est-Ouest, souvenir
d'enfance, engage-t-il le chroniqueur à méditer sur les rapports
diffioiles entre l'Est, (l'Union Soviétique) et I'Ouest (les États-
Unis).

Passé, présent, futur sont ou seront emportés dans un flux per-
pétuel, dans le souffle du temps qui construit, qui mûrit, qui
détruit.

Comment le poète de Au Bord, d,u Temps et de Chrarns rêae
aurait-il pu s'abstenir de communiquer au chroniqueur sa,
constante préoccupation, voire son obsession, sâ, hantise ?

Ce qui inquiète le plus Robert Vivier, c'est, comme il l'écrit,
< ce qu'il y a d'inexorable dans la loi du temps rr.

( Ah !, soupire-t-il encore, on voudrait que la vie humaine
puisse toujours aller vers une maturité et, sous la caresse respec-
tueuse du temps, mourir de sa perfection. r Ne touchons-nous pa,s
là le væu secret de Vivier : achever dans une sorte d'apothéose
glorieuse la symphonie pathétique de la vie ?
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Vais-je clore l'album du Vent il,es Jou,rs sur un lamento
funèbre ? Ce serait sans doute trahir celui qui a écrit a Je ne
désire que louer la vie l. rr Et vivre r, dira-t-il encore, ( c'est
s'éveiller, s'éveiller, s'éveiller.,r Émouvante r6sonance de l'écho
de ces trois mots...

L'essentiel est donc de garder le plus longtemps possible le flux
vital qui nous porte.

S'étonnera-t-on dès lors de voir notre chroniqueur exaltor l'ar-
deur juvénile de ces vaillants nonagénaires que sont Bernard
Shaw et le roi Gustave V de Suède, < ces recordmen dans ce sport
des sports qui est de vivre D, sans se douter qu'un jour il battrait
leur propre record ?

Partir, a-t-on dit, c'est mourir un peu. Vivier ajoutait :
< oublier, c'est mourir beaucoup. ù C'est pourquoi il se réjouit de
constater dans certaines circonstances la fidélité au souvenir
dohommes éminents qui ne doivent pas s'éloigner trop vite. C'est
le sentiment qu'il éprouve lorsqu'en 1946, il sort du rendez-vous
où les anciens élèves de Maurice W'ilmotte avaient convoqué
parmi eux I'image spirituelle de ce grand savant qui fut leur
maître. Et Yivier de élébrer, outre ce que Wilmotte avait mis
dans ses liwes, r l'accent, la vivacité de la parole, la flamme des
yeux, tout cet entraînement vital dont un vrai professeur fait
don, presque sâ,ns le savoir, à tous ceux qui l'approohent. I

Comment, en ce moment, près d'un demi-siècle plus tard, ne
pas songer à l'élève de Wilmotte, devenu à son tour un des
maîtres de la philologie romane, lorsqu'il ajoute :

< En nous rassemblant aujourd'hui pour communier dans le
souvenir, c'est tout ce feu humain que nous a,vons voulu ranimer.
Et notre ardeur à vivre et à bien viwe par l'esprit a repris appui
sur cette force d'intelligence qui lui avait autrefois donné le pre-
mier élan. rr

La disparition d'un être cher peut-elle nous adresser un signe
ultime, un message suprême ? Vivier n'en doute pas lorsqu'il perd
en juillet 1950 un vieil ami unanimement regretté : Oscar Gro-
jean, co-directeur du llambemt et collaborateur du Eafre à' Mai,n.

< Longuement, j'ai intenogé son visage muet ... Il y avait sur-
tout, sur ce visage l'expression d'une extraordinaire bonté. C'était
le beau résumé de toute une vie. rl
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Bouleversé par le spectacle de cette bonté devenue soudain si
évidente, le chroniqueur songe à sa propre disparition et soécrie :
< Comme j'aurais voulu être sûr que, lorsque je serai couché sur
ce lit où nous devons tous arriver après un plus ou moins long
voyage, quelqu'un pounait lire sur mes traits ce que je venais de
lire sur ceux de mon vieil ami... l

Et la leçon qu'il tire de cette vie qui vient de s'éteindre, la
voici :

< Viwe, c'est connaître des gens, être curieux de leur natule,
choisir des compagnons et des adversaires, aider, combattre,
échanger des sentiments et des pensées, nouer des rapports, être
comme un arbre dont les branches s'entrelacent aux branches de
beauooup d'arbres voisins. Oui, chaque homme est un arbre et
c'est, au trou qu'il fait dans la forêt lorsqu'il tombe que l'on peut
mesuner à quel point il a su être un vivant, remplir ce devoir
étrange pour lequel il a été mis au monde. r

Maintenant qu'il est allé rejoindre au panthéon des poètes ceux
qu'un de ses écrivains préférés Ugo Fosaolo glorifiait dans ses
Bepolcri,,le grand arbre Robert Vivier, emporté par le vent des
jours, nous éveille et nous émerveille encore ...
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J. Lestavel

Ailmî,nîstroleur d,e I,a Mai,son de la Poésie
Fannnnon Êmite B\&nxmL rue Bal,lu à Pari,s

Mesdameso Messieurs,

Beaucoup d'entre vous ont rencontré Robert Vivier au temps
de son professorat à Liège, de son séjour en Belgique, de sa matu-
rité si féconde. Je n'ai pa,s eu ce privilège, mais celui d'avoir été
un de ses familiers les dernières années de sa vie et j'ai éprouvé
Ia tristesse de l'avoir accompagné jusqu'à la fin.

Compte tenu du temps qui m'est imparti, je n'évoquerai pas
cette époque où j'éprouvais à son égard (je crois que M. Tazieff
ne m'en tiendra pas rigueur) comme un sentiment filial. Je vou-
drais seulement attirer l'attention des chercheurs universitaires.
qui approfondiront l'æuwe de Robert Vivier, sur l'intérêt de
quelques documents qui se trouvent à I'Académie royale de
Bruxelles et dont j'ai eu à connaître, en r&ssemblant après sa
mort ses manuscrits à la demande de sa famille.

Je signalerai entre autres :

1" les premières esquisses d'æuvres publiées

- Les manuscrits de certains de ses recueils (avec les dates et les
lieux de leur composition).

- Mais surtout le manusorit d'un roman intitulé L'Homme à qui,
r,ten n'arr'î,ue commencé le 28 décembre 1925 dans I'après-
midi, et qui est l'ébauche de ce qui deviendra Mesures pau,r
ri,eno rton sans transposition puisque dans L'Hotnme à qui, ri,en
n'arri,ue le personnage principal Étienne se marie assez rapide-
ment avec Mariquita, pour aboutir, une fois qu'elle l'a quitté,
au suicideo alors que dans Mesures pm,r r'tm le héros du liyre
hésitera devant le mariage pour y parvenir à la fin du roman.
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2" une (Buvre inédite, une pièce de théâtre rntitul& Moô.
Pièce en trois actes dont l'action se situe à bord d'un cargo nor-
végien entre Le Havre et Oslo.

Le thème principal en est l'identite des êtres. Le personnage
principal Louis tr'ortune, âgé de trente ans, croit se reconnaître
dans un autre passager Arnaud Volence et demande à une passa-
gère Madame Tauligne de le détrohper, de le sortir de lui-même
et de cette idée dont il a peur que les hommes sont' tous sem-
blables.

Ceux qui connaissent les romans pa,rus de Vivier pourront
trouver là le développement d'impressions du même genre qui y
s6n6 gignalés.

3" Enfin. la correspondance que Vivier a reçue. Sur ce
point, j'ai dû faire un tri. La correspondance familiale de R,. Vi-
vier est revenue à sa famille. J'ai classé 400 lettres environ
concernant des problèmes liûteraires écrits surtout par une cin-
quantaine de correspondants. Les plus nombreuses, les plus lon-
gues, les plus intéressantes me semblent être les 53 lettres de
Marcel Thiqf écrites généralement à l'occasion de la parution des
ouvrages de Vivier. Il y a 1à uné mine pour l'hisfeire litteraire de
la Belgique.

Merci à Liège, merci aux Liégeois d'avoir enfante un homme
dont j'ai pu apprécier la pudeur, la bienveillance, la grande
ouverture d'esprit et de cæur, dont j'ai lu, souvent la plume à la
main, tous les ouvr&ges, gous les mêmes cieux d'Ile de France où
je le voyais les relire lui-même.



Les Liégeois à I'Académie

A l'occasion de la <r Journée Vivier l, M. Jean Tonnnun, Secré-
taire perlÉtuel, a tenu à rappeler que la relation entre l'IJniver-
site de Liège et l'Académie s'est instaurée d'une manière aussi
évidente que vivaoe dès la création de l'institution, en 1920. Le
statut établi par Jules Destrée prescrivait en effet à l'institution
nouvelle de réunir dans une même assemblée des écrivains et des
philologues - ( ceux qui emploient la langue et ceux qui l'étu-
dient r.

< Dans l'impossibilité où l'on se trouvait de soumettre à une
élection le choix des premiers académiciens, le Roi, sur la propo-
sition de son ministre, en nomma, d'office quatorze : dix 'litté-

raires', quatre philologues. Au sein du premier groupe figuraient
tout naturellement les temoins et acteurs encore vivants de la
renaissance de nos Lettres : au premier rang d'entre eux, le Lié-
geois Albert Mocrnr,, autour de lui Menrnnr,nvcr, GttEun, Gn-
KrN, Enrrroûo, Snvnnw... Quant à la première phalange philolo-
grqoe, elle était composée aux trois-quarts de représentants de
l'université de Liège : Maurice Wr,uolrtn, fondateur de la chaire
d'étude approfondie des Littératures romanes, le dialectologue
Jean Hausr et le spécialiste de la littérature wallonne Jules n'nr,-
LEB, le quatrième étant Auguste DournnpoNT.

< Depuis aette entree en nombre dahs nos rangs, la présenoe lié-
geoise, toujours souhaitée, ne s'est jamais démentie. Elle a réuni,
à mesure des générations, des Liégeois soit de naissance, tel
André Goossn, soit de résidence, soit de chaire universitaire, soit,
en-fin, d'assimilation. Les philologues y furent en majorite, a,vec,
dans leur ordre d'élection, Servais EtmNNE, Maurice Dnr,-
Borrrt,l,n, Louis Rnueol,n, Julia Bastnv, X'ernand Dnsorev,
Maurice Frnon" Anùé Varvono.e:vs, Claudine Gorsor-Mnnsou.
La littérature y fut représent6e dès 1922 par Edmond Gr,rsnrnn,
a qui Snvrnrtor allait sucéder en 1951, par Marcel Tm,v, élu en
1939, par Carlo Bnorvrn, qui exerça sa haute charge de magistrat
à Liège, aujourd'hui encore par Jacques-Gérard Lnr{zn D.



Bibliographie de Robert Vivier

Note prélimlnaire

Iæ bibliographe qui entreprend de rassembler l'æuvro intégrale de
Robert Vivier peut difficilement échapper à l'évidence de trois constata-
tions préalables : l'extrême diversité de cette @uvre, sa dispersion à tra-
vers un grand nombre de revues et de périodiques, Ie décalage parfois
considérable entre la rédaction d'une æuwe et sa publication.

DwnnsrrÉ D'aBoBD. À l'exception du théâtre pour lequel il n'avait
pas nne prédilection particulière (l), Robert Vivier a abord6 toutes les
formes do la création littéraire. Qu'on en juge par cette liste qui n'ambi-
tionne pas d'être exhaustive : recueils poétiques, roma,rur, récits de
guerre, contes, nouvelles, essais et critiques, histoire littéraire, traduc-
tions ot études d'écrivains étrangors, monographies artistiques, chroni-
ques, discours et conférences, préfaces, participation à des a,nthologies et
des ouvrages collectifs, etc.

Drspnnsrorv ENsrrrrr. Il est très malaisé de faire le compte exact des
revues et publications divorses - en ce compris la presse périodique et
quotidienne - auxquelles pendant plus d'un demi-siècle Robert Vivier
a apporté sa collaboration totalement désintéressée.

Une tolle recherche demanderait un temps considérable. Aussi nous
a,vons cru devoir nous en tenir ici à l'essentiel avec l'espoir de ne rien
avoir oublié qui méritât une mention particulière.

l)fsrr.açp ENmN. Il est arrivé plusieurr fois à Robert Vivier do garder
longtemps des manuscrits avant de les con{ier à un éditeur. Beaucoup
d'écrivains, surtout au début de leur carrière, ont cortes souffert de l'in-
diÊlérence des maisons d'éditions soucieuses avant tout de la rentabilité
de leur entreprise. Mais sa,ns doute y a-t-il dans le cas de Vivier une
autre explication : un besoin de perfectionnisme ou le désir de modifier
une @uvre avant de s'en séparer et de la sonfier à ses lecteurs éventuols.

Thois exemples semblent confirmer cette interprétation. Le roma,lt
?ol,l,e qui, s'ennu'i,e qui paraît en 1933 se présente d'abord en 1925 sous
l'aspect d'une nouvelle intitulée Anton'i,a, puis quelques mois plut tard,
V'i,we.

Le roman Mesures pour ri,en pa,ru en 1947 a connu une première ver-
sion en 1935 sous le titre Porte ferm,ée.

(l) On ne conaaît do lui qu'une seule pièce reetee inedite, dont le manuscrit
difficilement lisible porte la date ... 1927. Cette pièce, on trois actes, pounait,
selon lui. s'intituler MOI.
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Les six momentg de l'autre guerre. Aaec l,es lwm,mns, parus seulement
en 1963, ont êtn édigés dans les années ving! ... On pourrait sa,ns doute
citer d'autres exemples.

Confronté à la complexité d'une tâche énorme, nous avons cru devoir
adopter, comme c'est généralement le ca,s pour tout travail bibliographi-
que, l'ordre chronologique des publications, qu'il s'agisse des æuvres
mêmes de Robert Vivier ou de la somme des écrits qui s'y rappor-
tent (2).

Sources

Tout bibliographe est nécessairement' tributaire du travail réalisé par
ses devancier€. Aussi tenons-nous à préciser que nous avons très large-
ment utilisé les ouwages suivants, cités également dans l'ordre chronolo-
giquo :

1) Nory Znrrn, Robert V'ùvi'er, Le Livre belge d'aujourd'hui. Collection
Profils littéraires belges, 1935. Importante bibliographie fort com-
plète de 1913 à 1935 (pp.55-68).

2) Li,ber Me,mnriali,s d,e l'Uninersi,té d,e Li,ège, 1936.

3) Marohe Romnnp,. Cahiers de l'Association des Romanistes de l'Univer-
sité de Liège. 15' année, Tomo XV, 1"" trimestre 1965, (pp. 49-55).
Cent quarante et une @uvres sont dénombrées par Claire Jacovleff-
Witmeur et, Giovanni Caravaggi qui mentionnent en outre des
extraits dans diversos anthologios, des études, comptes rondus et ana-
lyses.

4) Danielle Cn-q.rstraNn, Les wnstantes d'e la créqti,an chnz Robert V'i,vi,er
roûwnoder. Faculté de Philosophie et Lettres de l'IJniversité de Liège.
Départoment d'Études romanes. Année académique f970-1971.
Mémoire inédit. Bibliographie (pp. 205-208) comprenant des ouvrages
généraux, des articles de journaux et revues, et diverses études.

5) Roger Four,on, Robert Vi,r:ier. Colloction Mains et chemins, n" 9.
An&é De Rache, éditeur, 1974. Bibliographie (pp. 72-77). Études.
Principales critiques (p. 78). fconographie (p. 79).

6) Jean Mulro, Rabsrt Viaôer. I'a vi,e,l'ættnre, l,'éynque (pp. 191-203) dans
Robert Vivier. Iol,l,e qui s'ennu,ie. Rffiition. Collection Passé-Présent.
Les l0peronniers, Bruxelles. Paris, 1980.

7) Georges ùcqunuu, Robert Vi,ti,er. Service du Livre luxembourgeois.
Maison de la tulture, Arlon (pp. 3, 4, 5), 1990.

(2) Avec cetto réserve, tout de même, qu'il est parfois difricile de préciser l'an-
née d'une édition. On trouvera alor's la mention (s.d.).
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do Liège ; Roberô Van Nuffel, professeur émérite à l'Université de Gand.
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I. (Euvres de Robert Vivier

1913. Auqn| ln Vie. Poèmes. Liège, La Meuso, in-16, 63 pp.

1927. L& Boute i,nnertq,i,ne. Poèmæ, Bruxelles, La Vio intellectuelle, in-
16, 106 pp.

L923. La Plainp étrq/trye. Paysages de la guerre, Bruxelles, La Renais-
sance du Livre, s.d., in-16, 150 pp.
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1924. Le Më,nltri,er. Poèmes, Bruxelles, La Vie intellectuelle, 57 pp.
(Prix Verhaeren, 1924); Le même, augmenté de 14 poèmes,
Bruxelles, La Renaissance du Liwe, in-16, 92 pp.

1925. Robert V'i,a,i,er raænte Ia, gunwe. IJn album illustré par James Thi-
riar, Bruxelles, Le Bon Marché, s.d., 32 pp.

1926. L'Ori,gi,nnl,ité il,e Bauil,elai,re. Mémoire couronné par l'Académie
royale de langue et de littérature françaises, Bruxelles, Palais des
Académies, 343 pp.

1927. Déchirures. PcÈmes, Avec un dessin par Marcel-Louis Baugniet,
Bruxelles, Boistfort (chez l'auteur), h-8, 130 pp.

Morcel, Bmqni,et, criti,que d,'art. Plans, Les Écrivains réunis, s.d.,
25 pp.

L928. L'Ori,gi,na,lité tle Bou,tlelni,re, Bruxelles, La Renaissance du Livre
(reedition).

1929. Bæurs en cro,i,r. Roman de Alexéi B,Smizov, traduit du russe. en
collaboration avec M-' ZâniLLa Vivier, aveo une introduotion,
Paris, Rieder, Collection des < Prosateurs étrangers modernes,r, in-
16, 235 pp.

1931. Nan,.. Roman, Paris, Rioder, Collection des <Prosateurs français
contemporains r, in-16, 267 pp. Prix du Centenaire.

1933. Ioll,e qu,i, s'ennui,e. Roman, Paris, Rieder, Collection des ( Prosa-
teurs français contemporains r, in-16, 2ru pp. Prix Albert I*.

1934. Ugo losaolo. Poésie, Proses ohoisies, Introduction, traduction et
notes, Paris, La Renaissa,nce du Livre, Collection des < Cent chefs-
d'æuvre étrangers rr, in-18, 264 pp.

1936. Au bord, d,u Ternps. Poèmes, Marseille, Les Cahiers du Sud, in-12,
124 pp.

Déliurez-nrnes d,u Mol, Anloi,np Le GuÂr,i,saeu,r, Roman, Paris, Grao-
set, in-16, 374 pp.

CEuvre traduite en portugais par R. Bayard sous le litre Li,woi-
rns d,o ma,l, Antvnio o Curad,or, Rio de Janeiro, Culto Antonista do
Brasil.

L939. Le Mi,ra,cle enfewnl. Poèmes, Marseille, Les Cahiers du Sud,
114 pp.

1942. Dq,nte, La D,i,vi,ne Cam,éil,i,e, La Vi,ta n/uoûa, Bruxelles, Éd. Labor,
Collection nouvelle des classiques (n" 14-15), in-12, D(-xtr\rrrr,
127 pp.

Carl,o Gold,oni, I'a Bel,l,e Hôtesse (La Locandiera). Introduction,
traduction et notes, Bruxelles, Collection nouvelle des cla,ssiques
(n" 50), in-16, v-xvr, 62 pp.

1946. La Mqli;ùn Bourhoa, roma,n de Alexéi Rémizov, traduit du russe
avec la collaboration de Zéxttlita Vivier (réedition des B@urs en,
croùr, L929). Lettre-préface de Romain Rolland. Iniroduction de
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Robert Vivier. Paris, Bibliothèque internationale, Éditions du
Pavois.

1947. Mesures paur r'i,en. Roman, Paris, Bernard Grasset, tn-12,255 pp.

1951. Trané par I'aubl'i,. Poèmes. Bruxelles, La Renaissance du Livre,
104 pp.

1952. L'Oriqinnlité d'e Baud,ela'i,re. Essai, Réédition suivie d'uno note de
I'auteur. Bruxelles, Palais des Académies, 296 pp.

Ig5/.. Et la poésàe fut lun4aqe. Essai. Twold, Villon, Racine, Verlaine,
Mallarmé. Bruxelles, Palais des Académies, 232 pp.

Pun le Sang et le Murmrne. Poemes. Bruxellos, Éditions Dutilleul
(hors commerce).

1959. Écumes ite la Mer. Contes, aveo cinq dessins de fanchelevici.
Bruxelles, Edition des Artistes, in-12, 157 pp.

Chrorns rêne. Poèmes. Bruxelles, La Renaissa,nce du Livre, in-12,
102 pp.

1960. Trad,ilare... Essai de mise en vors français de poèmes occitans, ita-
liens, espagnols, roumains, polonais et russes de diverses époques.
Bruxelles, Palais des Académies, in-8, 285 pp.

L961. Le Cal,end,rier ilu Di,strait. Chroniques. Bruxelles, La Ronaiss&nce
du Livre, 258 pp.

1962. Cq,hi,er perilu. Reoueil d'écrits anciens. Textes sn prose. Bruxelles,
Ed. du Verseau, in-12, 6I pp.

Frères il'u Ci,el. Qu'el4u,es uaenlures poétiques il"Im,re et ile Phaéton.
Essai. Bruxelles, La Renaissance du Livre, collection < La Lettre
et I'Esprit >, 183 pp.

1963. Auec les Hornmcs (s'i,n mmnents ile I'qnltre guerce). Récits en prose.
Bruxelles, La Renaissance du Liwe, 130 pp.

1964. Poési,e (1924-1959). Poèmes. Préface de Jean Cassou. Paris, Les
Éditions universitaires, 303 pp.

1965. Proses. Introduction de Marcel Thitîf. Bruxelles, La Renaissa,noe
du Livre, 281 pp.

À qt*f. l,'on pense. Chroniques. Bruxelles, La Renaissancs du
Livre, in-16, 193 pp.

L'Originurl,ité d'e Bwd,elû,i,re. Nouveau tirage revt. pa,r l'autour.
Bruxelles, Palais des Académies, in-8, 301 pp.

1966. Un Cri, d,u Hasard,. Poèmes. Bruxelles, La Renaissa,nce du Liwe,
in-12, l17 pp.

1968. Des Nuits et d,es Jours. Poèmes. Paris, Éd. Seghen, in-16, 82 pp.

1970. Et la poési'e fur langage. Turold, Yillon, Racine, Verlaine, Mal-
larmé. (réimpression par l'auteur de l'édition de 1954). Bruxelles,
Palais des Académies, 232 pp.

1972. Li,re Superu'i,el,le. Essai. Paris, Librairie José Corbi, in-8, 209 pp.
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Dons le Becret tlu Temps. Poèmes. Bruxelles, La Renaissance du
Liwe, in-12, 123 pp.

1974. Brru,ssai,lles d,e I'Espane. Poèmes. Bruxelles, La Renaissance du
Liwe, in-8, 96 pp.

1975. DéIiarez-naus ilu mal. Antoiræ l,e &tÂri,ssetn Roman (reédition).
En appendioe : biographie de Louis Antoine. Culte antoiniste.
Paris, Bernard Grasset, in-16, 376 pp.

1976. Le Trei,n soûs l,es étoiles. Poèmes. Bruxollos, La Renaissance du
Liwe, in-8, 122 pp.

1977. Émi,Ie Verlta,eren. Poèmes choisis. Edition établie et presentée par
Robert Vivier. Bruxelles, La Renaissance du Livre, 200 pp.

B'étm,wr d,'être. Paèmes. Paris, X'lammarion, 143 pp.

1980. Des Légend,es ilu arai. Poèmes. Bruxelles, La Renaissanco du
Liwe, in-8, 108 pp.

Folle qui, I'et,rntie. Roman. Reédition avoc une préface et un
index : Robert Vivier, la vie, I'ceuvre, l'époque par Jean Muno.
Bruxelles, Jacques Antoine, Iæs Éperonniers. Collection < passé,
Présent>, no 17, 202 pp.

1983. J'ai, rêaé ile ntrue . P&mes, Paris, X'lammarion, lb7 pp.

1987. Au Cl,adr ile zie. Poèmes. Présentation par lfaroun Tazieff. paris,
Librairie Le Pont de I'Epée, 100 pp.

1989. L'Oùinnlité ile Bqil,il,ela,i,re. Préface de Jacquos Dubois. Reproduc-
tion anastatique de l'édition de 1952, Bruxelles, Palais dee Aoadé-
mies, in-8, 301 pp.

Dél'i,arez-nrnce du mal. Antoi,nn l,e &ûr'isseur. Roman. Réédition.
Préface de André Sempoux, lecture de Claudine Gothot-Mersch,
Bruxelles, Éditions Labor, Espace Nord, 382 pp.

A cette liste, il convient d'ajouter trois æuwes inédites de Robert
Vivier :

l) Carnd ile guerce. Ebauches de poèmes et un long poème intitulé
Liège - août 1918. (R. Vivier, 22" de Ligru, ll" compagnie). pièce
léguée par Haroun Tazieff à I'Académie royale de langue et de littéra-
ture ftançaises.

2) Moi. Pièce de théâtre en trois aotes. 1927. Manuscrit légué par
ïlaroun Taz.;Leff à I'Académie royale do langue et de littérature fran-
çaises.

3) Au Vent iles Jortrs. 526 chroniques de l'hebdomadaire < Le n'ace à
Main r, Bruxelles, octobre lg44 - janvier 1g55. Chroniques rassem-
bléos et olasséos par Théo Pirard. 2 vol.,56g pp.
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II. Etudes et composltions dlverses de Robert Vlvier
( owrages ællætifs, préfanes, contpfies rend,us,

rerru,es, périd,i,qups )

1908. Premiers poèmcs, dans c Belgique-Athénée r.

1919. -Les Cah'i,ers d,e ma;i,. Revue mensuelle d'art et de littérature publiée
au front pour la défense et l'illustration de la langue françaiso on
Belgique, 2è" a,nnée, Les revues par R,.V.
Les Cah'i,ers il'ætobre. Idem, 2è'" annéo, n" 17, Les revues par R.V.

Le moral d,e I'armée bel,ge. Bruxelles, < Le Flambeau r (1"' mars).

1921. I'a Rel,i,gi,otù ile Baud,elnire. Bruxelles, <Le Flambeau>.
1922. Alestnd,re Bl,ok, (en collaboration a,voc M* Zénittu Tazieff).

Paris, < La Revue de l'Époque r, no d'avril.
Les Bc,ythns. Poèmes par Alexandre Blok, traduits du russe avec
la collaboration de M " Zénitt*" Tazieff. Paris, ( La Revue de
l'Epoque r>, n" d'avril.

1923. Gui,l,Ianme Apolli,nai,re et le folklare wq,l,lCItu. Liège, < La Vie wal-
lonne rr, 15 janvier.

Su'i,te en rni,neu,r. Poème. Bruxelles, < La Bataille littéraire,r,
20 avril.
Les Douze. Poèmes d'Alexa,ndre Blok, traduits du russe avec la
collaboration de M'" Zênrltu Vivier. Bruxelles, < Le trlambeau r,
n" d'octobre.

1924. QlrEWs neots sur Mauri,ce Barrès., < Il,evue franco-belge r, janvier.

Romnn et Romn'nti,srne au XVIII" ei,ècle" Bruxelles, <Le Flam-
beau r. 3l mars.

Bemy ile Gunmonl, < R'evue franco-belge r, juillet.

Poùrnes ilu Valais, Bruxelles, < Le f,'lambeau r, 30 novembre.

1925. Louis Decæur. La jeune pe'i,nlure belge. < La Norvie r, féwier-mars.

Verhaeren poète i,nt'i,me, Braine-le-Comte, {r La Nervie rr, mai.

P,i,eter et lee Nunges, Conte, Bruxelles, < La Revue belç r.

Poè,m,es d,'Al,eaand,re Bl,ob, tuaàuits du russe avec la collaboration
de M'" Zé:rtrttu Vivier, Paris, < Europe r, octobre.

In, V'i,e, conte par Alexéi Rémizov, traduit du russe avec la colla-
boration de M-u Z6nitta Vivier, Paris, < Europe rr, 15 octobre.

Vintre (première version de Fol'l'e qui, s'mnui'e), Paris, < Europe 'r
(octobre, novembre, décembre).

1926. Littérature eunrytéenne, < Bulletin de la Fédération internationale
des Pen-Clubs r, octobre.

1927. Sui,te nmaég'i,mrw, Poèmes, Bruxelles, < Le n'bmbeau r, 31 août.

Préface à, Bil,lwu,ettes d,'arti,stes de Camille Libotte, Bruxelles, Poe-
ters.

1928. Troi,s poèm,es, Bruxelles, < Échantillons r, janvier.
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Vent et Sole'i,|,, Corrtes, Bruxelles, < Echantillons t.
Ci;n4 Poèm,e,s, Paris, <r Europe r, l5 juin.

Poème,s en prose, Bruxelles, < Échantillons r, septembre.
1929. Bonnnts i,tnli,eræ (Carducci et Pascoli), Bruxelles, < Le Xlambeau r.

Gil,l,es-l,e-Li,ènre, Conte dans Contes d,e ohez ntu,s,Bruxelles, Assooia-
tion des Écrivains belges de langue française.
Poèmas d,es Mrntagnes (cinq poèmes), Bruxelles, << Le Xlambeau l,
l* juillet.

Sur les Corn'i,ch,es, Conte par Alexéi Rémizov, traduit du russe
avec la collaboration de M'" Zé,ltubts" Vivier, Paris, < La lùevue
eurolÉeme r, lu" octobte.

1930. Poètes i,tq,l,i,s/ts il'aujm,ril'hui (poèmes de Palazzeschi, Jahier,
Marta, Saba, Bacchelli, Grande, Montale), Bruxelles, < Le X'lam-
beau r.
P'i,e$e, Récit, Bruxelles, <r Le Rouge et Ie Noir D, l9 juin.

Pour l,e rapprochnmaû d,es littératures, Varsovie, < La Pologne litte-
raire l, juin.

Itinres d,e g,uc.rre, tritique, Bruxelles, < Le Rouge et le Noir rr, 4 sep-
tembre.
Arm'i,st'i,æ,, Récit, Bruxelles, < Le Rouge et le Noir r, 19 novembre.

1931. L'Estarnd,q nouvelle inédite, Bruxelles, <Le Rouge et le Noirr,
7 janvier.

Paunre Jw,n-P,i,erce, Conte, Bruxelles, <r La Iùevue belge l.

Toast q,% poète Jean Iàchan, Poème, Varsovie, <r La Pologno litté-
raire >, 15 mars.
Poè,mcs par Kasimierz Wierzinski, traduits du polonais avec la
collaboration de M'u Zémtta Vivier, Paris, rr Europe r, 15 mart.
Toast, PcÀme par Jean Lèchon, traduit du polonais avec la colla-
boration de M'u Zântbta Vivier, Bruxelles, < Le Rouge et le Noir rr,
1"" avril.
Poètes i,tali,ens d,'aujou,rtl'hu'i, (suite), Bruxelles, < Lo Xlamboau >,
awil-mai.
Deua Poènæ,s, Bruxelles, < Le Joumal des Poètes r, 28 awil.
Poètne, Bruxelles, < Le Rouge et le Noir r, 13 mai.
Le pe'i,ntre Jean Brusselmnns, Bruxelles, < Les Beeux-Arts r, 5 j"i".

Ci,n4 Poèmcs, Bruxelles, < La Revue nouvollo r, l5 juillot.

Poèmes tle la Montn4na (6 poemes), Paris, < Europe r, l5 juillet.

Poùmns ile Kugi,mi,erz Wierz'i,nsk'i,, traduiis du polonais avec la col-
laboration de Mt" Zénttta Vivier, Bruxelles, <r La Revue nou-
velle l.
Jutes Superui,el,l,e, fltude, Bruxelles, < Le Journal des Poètes,).

Vers une in4ui,étul,e amstrunt'ioe, A propos du < Val de Grâce r de
X'raigneau, Critique, Bruxelles, < Le Rouge et le Noir r, lu' juillet.
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Qunrell,e aulurl d"un ti,tre : Non et Nonl Article de polémique,
Bruxelles, < Le Rouge et le Noir r, 9 septembre.
Pags ile Zermatt, Chronique, Bruxelles, < Le Rouge et le Noir >,
25 novembre.

Quc peræez-oous il,e la < Jeunp Bel,giqre 2 .?, Bruxelles, ( I/e Rouge et
le Noir r, 23 décembre.

L932. Poùnes, < Évasion D, no l, février.

Poùmp,s (3 poèmes), Paris, < Les Nouvelles litt'éraires r, 23 awil.
Clmnson, Poème, Paris, <r Les Nouvelles littéraires rr, l5 octobre.

l9g3. Lû Poésie et la ni,e d,'aujwrd,'hui, Bruxelles, < Les Boa,ux-Arts r,
24 mars.

Anna et le Hasard, (réflexions sur le populisme et les ressorts du
roman), Bruxelles, < Le Xlambeau l, awil.
Bonnes ?euilles. ?olle qui, s'mnui,e, Bruxolles, < Le Rouge et le
Noir r, 7 joitt.

Pourquot, j'ai, éui,t : < Eol,l,e qu'i, s'ennu'i,e n, Ma,rseille, <Lo Sudrr,
7 mai.
P,i,erre-Ju,n Jou,ae, Bruxelles, < Le Joumal des Poetes r, l0 juin.

Les Ccytnertures, Récit, Bruxelles, <A-Zù.

1934. Ugo fioscnlo, pnète rte ln gl,oùre, ile ta mart et ile ln beaulé, < l4tudes
italiennes D, N.S. III, n" 4 et fV, n" I (octobre 1933-mars 1934).

And,ré Chûn'ter, Rmæseau et ?osæln,Paris, Mél,anges offerts ù Hmri,
H auaette, Presses frangaises.

Bur ln situation aptuell,e d,e ln Poésî,e (une interview du poete
Robert Vivier par P.L. X'louquet), Bruxelles, < Le Journal des
Poètes r. 18 féwier.

B,i,r poàmns, Bruxelles, < Le Journal des Poètes rr, 18 féwier.

Deua poèmcs, Patis, < Les Nouyelles Iittéraires r, 7 avril.

Mer d,u Nord,, Poème, Bruxelles, < Le X'lambeau r, mai.

B,i,a poèmas, Marseille, < Les Cahiers du Sud r, juillet.

Inâanfs ûali,ens (5 poèmes), Paris, < Dante r, juillet-août.

A prapos d,e < En marge ile Baud,eln;i,re >, Paris, << Revue d'histoirc
littéraire de la France r, juillet-septembre.

L'ItaJie et nnus (introduction à une chronique des lettres ita-
liennes), Bruxelles, < Cassandre r, décembre.

Une ilisgtori,t'i,an, Conte, Paris, ( Les Nouvelles littéraires r,
décembre.
L'Esta,cad,e, Nouvelle, Paris, < 1934 r, décembre.
Mirm'i,clue, Conte inédit, Bruxelles, < Cassâ,ndro r, 8 décembre.

Troi,s gouttes d,e pl,u,i,e, Conte, Bruxelles, < Métropolis rr, décembre.
L935. Bitunfi,on d,e PaaJ Cl,qild,el, poète lyrùque, Pariso < Revue des Cours

et Conférence ù, l'" et 15 féwier.
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L'Ord,re, le Désord,re et Io Li,ttérahne, Bruxelles,
16 février.

La Poési,e i,tal,i,erme il'uu,jourd,'hui,, Bruxelles,
23 féwier et 30 mars.

l l l

<r Cassandre >,

< Cassa,ndre ù,

Il y a ae mnt : Itatrie, Bruxelles, < Les Bea,ux-Arbs >, féwier.

Tant pis, Nouvelle,Paris, ( I/es æuvres libres rr, X'ayard, awil.

Un Jm,r, Poème, Paris, < Europe r, l5 avril.

Nouaunr poi,nts d,e rrun wr Ugo Fosælo, Paris, < Revue de littéra-
ture comparée r, awil-juin.

Ita,l,ie et Grèce d,ans ln poMe d,'Ugo ?ose,o/,o, Paris, < Revue de litté-
rature comparée r, avril-juin.

La, poéeie ruase ctmtem,porainn, Al,eaand,re Blok (1890-1925),
Bruxelles, < Cassa,ndre r, 3 juin.

Mqfrhi,auel et Foscolo, Bruxelles, < Cassandre r, 20 juillet et 3l août.

La Patri,e d,e Uoscol,o, Bruxelles, < Revue belge de Philologie et
d'histotue r" t. XfV-3.

Porte fermÂe, Rom&n, première version de Mesures pour ri,e:n,
Bruxelles, <r Cassandre,r, no de septembre et octobre.

Heaulsrû,î,morou,rnenas, E,tade critique, Bruxelles, < Les Cahiers
André BaillonD, n" l.

1936. Lq, Mort d,u Père Antoi,ne, Récit, Bruxelles, < Cassandre r, 18 ja,n-
vier.

Lettres ,i,tal,iennna, Le Centenai,re d,e Carilunci, Bruxelles, < Cas-
sa,ndrc r, lu' février.

A pnryos ile réo,l'ixne, Pans, ( Europe rr, l5 marn.

Rnryort su,r l,e grand, Prin d,e l,i,ttérature. Bruxelles, < Bulletin de
l'Aoadémie royale de langue et de littérature françaises r, t. XV,
fasc. l. Palais des Académies.

Cowwati,cut, Nouvelle, Paris, rr Les Nouvelles littéraires r, 12 sep-
tembre.

Paqes clwi,si,€s, a,vec un fusain de M'u Zérntta Vivier, Verviers,
< L'Avant-Poste ).

Harnmnqe à P.L. Ilwquct, anima,teur d,u Journal, d,ee Poètes,
Bruxelles, rr Les Cahiers du Journal des Poètes r, 31 décembre.

L937. Honwnaqe ù Punhkùw (1837-1937), Bruxelles, < Les Cahiers du
Journal de Poètes r, 5 f6wier.

Tri,etesse et pess,i,m'i,sme chez Oi,arsnn Lanporil,i,, < Etudes ita-
liennes r, septembre.

Ce qua Vi,rgi,l,e fin put Da,nte, Paris, < Revue des Cours et Confé-
nences r (1937.1938).

1938. Troi,s poèm,es (Un cri - Le cha":seur vert - L'étrange ennemi),
Liège, <Anthologien, no 1, 19'année.
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L'i,nspi,ration poéti'ry'e et la m,étri'qte, (présentation d'une enquête),
Bruxelles, < Les Ca,hiers du Journal des Poètes r, 10 janvier, n" 46.

Anl,oni,o Foga,zza,ro, Bruxelles, < Le Flambeau l, août.

1942. Al,il,o Capasso, Poèmes choisis, Un poème traduit do l'italion < Toi
serrle tu es parfois... rro Bruxelles, < Cahiers des Poètes catholiquos rr
(Éd. Desctee-Debrouwer - Ea. IJniverselle).

1945. Hom,mn4e au poète Au4uste Marin mmt pu'r l,a potri,e (1911-1940),
Vewiers. < L'Avant-Poste r.

Le sal,ut aua aa'i,n4unurs, Bruxolles, < Le Face à Main I (3), 12 mai.

Préfane ù ladæli,ui'cd, Bruxelles, < Catalogue de l'exposition du
Palais dos Beaux-Arts D.

L946. Albert Mockel dans < Albert Mookel parmi nous r, Charleroi, < Les
Cahiers du Nord r.

De la Réei,stanne à la Tiat'oi're. Le Glori'euu défilé des surviaants et
iles mmts, Bruxelles, < Le Face à Main r, 4 mai.

Belai,qun il'aibord,, Bruxelles, < Le X'ace à Main >, numéro spéoial, 28
décembre.

1947. Merai UIamnn.l, Bruxelles, < Le Face à Main r, 10 mai.

1948. Btzr le Mur d,es fables, Poèmes, Bruxolles, < Le Xlambeau D, no 4.

Stéphnne Mallarml, Etude critique Bruxelles, < Empreintos r, n"
spécial.

1945. La Poés'ie, Et'ude critique dans Ie collectif Etat présenr d,es kttres
il'e Belgi'Wtz, t. Iu', sous la direction de Raymond Bin-

delle. Panorama des lettres présenté par Georges Duhamel. Dison,
< A L'Enseigne du plomb qui fond r.

Sur Verlai,ræ ennsre et toujwrs. Charleroi, < Los Ca,hierc du Nord r,
n" 6.

1950. A protrns d,'unp d'i,stanne, Paris, ( P.E.N. r, awil.

1951. Snr ln trad,udi,otr, d,u < Parad;i; > par Alerqnd're Masseron,
Bruxollos, < Le Moyen Age r.

El,oge d'e Marri'ae Maateil'i'nnh (discours de réception à l'Académie
royale de langue et de littérature françaises), Bruxelles, < Bulletin
de l'Académie r, Palais des Académies.

Les cowept'i,ons il,e la poési,e tl'ans La Di,ai,n'e Cornll,i'e, Bruxelles,
< Bulletin de l'Académie ù, Palais des Académies.

1552. I'a poési,e ile Vi,ctar Hugo, Bruxelles, < Bulletin de I'Académie r,
extrait' da Vi,ctor Huqo etla Belqi,ry,e, exposés presentés à la séance
publique annuelle du 25 octobre, Palais des Académies.

Bal,znn au la tragd'i'e ilpns I,e rûmnrb, Liègo, < Marche rom&ne ù'
Cahiers do I'A.R.U.Lg., octobre-décembre.

(3) Nous adoptons ici l'orthographe du titre de I'hobdomadaire, < Iæ Faco à
Main rr saûÊ traits d'union.
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1953. Di,scours d,e récepti,an de M. Edmond, Vand,ercammpn" Bruxelles,
< Bulletin de l'Académie r. Palais des Académies.

A prapos d,es essais d,e Boger Bodart, Bruxelles, < Marginales >,
mars.

L9M. Impressiozs dans Horntnnqe à nonnin RoIIûnd, Bruxelles, < Le Dis-
que vert r, mars-avril.

Introd,utti,on à, ln Di,ui,ne Cornéd,ôe, Bruxelles, < La Revue générale
belge r, mai, pp. 1083-1094.

Le Mond,e et l'æctnsre d,'Anlon Tch,ékw, Bruxelles, < La Revue géné-
rale belge r, aoû.t, pp. 1629-f 657.

Dante et V'i,rgî,\e, Bruxelles, < Le trlambeau rr.

Sq/i,nte-Beuae d bûfuns ronùprua, Liège, < Marche romane r, Cahiers
de l'A.R.U.Lg., octobre-décembro.

1955. En rel,i*ont Verhncren, Liège, < Marche romane r, Cahiers de
l'A.R.U.Lg., janvier-juillet, t. V, n* I et 2.

De I'Erytldm,tion en poésie, Gand, < Fùomanica Gandpnsia r, fV.
Ianclæl,eu,i,c,i,, Monographie, Atvers, < Monographies de l'art belge r,
De Sikkel.

1956. Le Marnent poéti4un ile Gabriel,e D'Annuna,i,o, Bruxelles, < Bulletin
de l'Académie r, Palais des Acsdémies.

Horumage à B.M. ln, Reine El,i,sqhetlù à I'occasion de son jubilé
(1876-1956), Bruxellos, < Bulletin de I'Académie I, Palais des Aca-
démies.

1557. La poési,e il'Arma,nd, Bern'i,er, Charleroi, < Les Cahiers du Nord r.
série 1956-1957, n* 3 et 4.

L'fro&nnment poétiqte, Bruxelles, < Bulletin de l'Académie r, Palais
des Académies.

L'Eaénsnent poétiryte. (Encore quelques mots). Idem.

Bur la poésî,e frung;i,se il'au,jm,rd,'h,ut, La Louvière, < Rencontres r,
awil-maijuin.

1958. Poési,e belqe d,'aujourd,'hui,, dans I'Hi,stoi,re i,llustrée d,es l,ettres fran-
q;i,ses ile Belqipæ, sous la, direction de Gustave Charlier et Joseph
Ilanse, Bruxelles, La Renaissance du Livre.

Horumage à Mo,rcel Paquot, à propos d'un anniversaire, Les
Cahiers du X'ront (1918-1958), Liège, < La Vie wallonne r, t. XXII.

1959. Le poète Joseph Boland^ < La Guimbarde I (janvier).

Qunsômdq prî,r Nobel, étude suivie de la traduction de quelques
poèmes, Bruxelles, <La llrovue génwale belger, novembre, pp. 1-
16.

Texte reproduit sous le titre Il cammhw d,i, wa goæfu, Palerme,
< Poesia nuorra I, 1960.

113



ll4 BrBLroGRApmE DE RoBEn,T rrrrrnB

Manifestati,on en hannma4e à, M. Ma,rael Poqnt à l'occasion de ses
vingt-cinq années de professorat à l'Université de Liège, (15 mars
1958), Liège, H. Vaillant, Carmanne.
Bel,Ies l,ettres frunry,i,ses d,e Bel,gique, Liège, < Savoir et, Beauté r,
n" s1Éoial, 2.

1960. G. Unga,retti,, i,l tamuirn ilel uecclui,o (hommage de R. Vivier au
poète italien), Mila,n, Mondadori.
Intrd,u,ction au,o réc,i,ts en prose d,'un poète duns Nowelles il,u GruLiI
Possi,ble, par Marcel Thily, Liège, Les Lettres belges.

I96L. PréJane uux Portra,i,ts i,ta,liens de Gustave Charlier, Bruxelles, La
Renaissance du Liwe.
Aaaupi,l, d,e M. Etiemble à la tri,bune il,e I'A.B.U.Lg, Irùège, < Maralw
romtanp >.

Réponse à une en4uête sur le randsme, bextn inedit du 22 novembrc,
Bruxelles. Arohives et Musee de la Litterature.

1962. Deus aspects d,e Maeterl,àrwÈ, Bruxelles, < Bulletin de l'Académie r,
Palais des Académies.
Le Bonihpur et wn Ombre dans ,Le Centerwôre tle Maeterl,inwk.
Bruxelles, < La Revue générale belge >, juillet, pp. 3l-34.
Dtsqtars à la cornmém,oroti,on d,e Manteù,i,w& (29 septembre),
Bruxelles, < Bulletin de l'Académie r, Palais des Aoadémies.
MaÆterlàntk, histoi,re il,'ane d,m,e, dans le colloctif Ma,%rifn Ma,eter-
Ii,rwlc, pabhé sous la, diraction de Joseph Ilanso et Robert Vinier,
Bruxelles. La Renaissance du Liwe.
Les Cah,î,ers puhli,âs au lranl, en collaboration avoc Lucien Chris-
tophe, colloction de la revue < Le Thyrse ), Léa,u, Charles Peeters.

1963. Noti,ce wr Gabri,el,e d,'Annunzin, Bruxelles, < Bulletin de l'Acadé-
mie r, Palais des Académies.
Préfane à, Cæur. poèmes de Robert Massart, illustration de Walter
Rentier, Bruxelles, Liège, Paris, Éditions de l'Essai.
O.J. Pér,i,er, <Nouvellos à la mainl, n" s1Éoial,30 mars.

1964. Un Ronnnti,ry,e rouma,i,m Michnàll Emi,nnsen (quelques poèmes mis
en vers français), Bruxelles, < La Revue générale belge rr, lu' fé-
wier, pp. 75-82.
All,ocuti,on au Profeseeur Soreil, Liège, < Marche roma,ne r, Cahiers
de l'A.R.U.Lg.
Le cenlena'i,re d,e Maurine Ma,eterl,i,rwh. (Discours, études et docu-
ments) Bruxelles, Académie royale de langue et de litterature
françaises, Palais des Académies.
Note sur l,es m,éd,eciw et ln mtl,ecinp ilans le théll,tre d,e Molî,ère.
Bruxelles, < Bulletin de I'Académie D, Palais des Académies.

1965. Qtntre xi,sages ile Dante. Discours prononé lors de la séance publi-
que consacrée à un hommage à Dante. Bruxelles, < Bulletin de
l'Académie r. Palais des Académies.
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Deu,r poésies d,e Mikaijl, Em,i,nesco (traduction). Bruxelles, u M""gt-
nales u.

Di,scur,rs d,e récepti,an, d,e M. Jea/n, Cassut, Bruxelles, <Bulleiin de
l'Académie r, Palais des Académies.

Préfaoe à, Dagli, Argi,ni de Giovanni Caravaggi [Liège].
Situati,on d,e l,a |,i,ttérature frunç,ise ile Bel,gi,qun,, Bruxelles, < Bulle-
tin de l'Académie r" Palais des Académies.

Danle et la cré,ati,on d,e La Di,vi,ne Coméd,ie, Liège, < Marche
romane 'r, Cahiers de I'A.R.IJ.Lg.

Aoert'issemnrù à une réédition de Défense d,e la Phi,l,ologie de Sernais
Etienne, Bruxelles, La Renaissance du Livre.

1966. Albert Mochel, et l,e symboli,smc, Liège, < Marche romane r, Cahiers
de l'A.R.IJ.Lg.

Les th,èm,es d,e la poési,e d,e Marcel Thiry, Bruxelles, < La Revue
générale t, pp. 26-42.

1967. Cri,tiryc et mé,tnphgsi4ue, Paris, < Revue d'histoire littéraire de la
France rr (Centenaire de la mort de Baudelaire).

L'Éaénem,enf poéti4re, Bruxelles, < Bulletin de l'Académie r, Palais
des Académies.

Préfane ù lanch,eleù,ci. Catalogue de l'exposition au Musee d'Art
Wallon (mai) à Liège.

1968. Préfa,ce àr lannluelwi,c,i. Catalogue de I'exposition à la Fondation
belge (janvier). Cité Internationale de I'IJniversité de Paris.

1969. Dans ln Forêt ile Dante, dans Mélonges Rita Lejeunc, Vol. I, Gem-
bloux" J. Duculot.

Carlo Branne o,u < De l,'ind,iuid,u d,ans I'hi,stûi,re >, numéro spécial de
t La Grive t, IM. Charleville-Mézières, consacré à Carlo Bronne.

Li,ttérature franqai,se d,e Belgi,qrc fi{otice d'histoire littéraire], Paris,
E nr,g clopaed,i,a U ni,oer sal,ôs.

Lùttérature franq,ise ile Bel,gi,ry,e fNotices sur Ghelderode, Maoter-
linok, Verhaerd, Paris, Nunelle Ennyclopéd,i,e Larutsse.

1970. De l'explôaatirn, en poési,e, Liège, <Marche romaner, Cahiers de
I'A.R.IJ.Lg., XX,2.

I97L. Imaginati,on, et réaL,i,gnte ilans l'æu,ure de Frqnz Hel,lens, dans HonL-
mnge d, Iranz Helleng Bruxelles, É0. Oe Rache.

1972. Sur un sonrwt il,e Verlaùræ, Bruxelles, < Bulletin de I'Académie r,
Palais des Académies.

Sagesse : Ie ur, l,es sens d,'un titre dans Agrproalæs d,e I'Art, Mélanges
d'esthétque et de sciences de I'art offerts à Arsène Soreil, Bruxelles,
La Renaissance du Liwe.

1974. Un V'i,s'ionna;i,re à, l'æi,l net, Notes sur le réalisme de Dante, Liège,
<Marche romaner, Cahiers de l'A.R.Il.Lq.
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Hom,mage ù Fernnnd, Dewnny, Liège, < Marche romane r, Cahiers
de l'A.R.IJ.Lg.

Mise en gord,e. Poèmes de Louis Magnery, Liège, < Marche
romane r, Cahiers de I'A.R.IJ.Lg.

1975. Tlæ meaning oJ Maeterli.nnlc's Work, Essai, New-Delhi, Mosaiic,
juin, Journal of contemporary international writing.

T976. I'o Tradnnt'i,on d,es poètes (domaine italien) dans Problèmcs litté-
ra,i,res ile ln tradunti,on, textes des conlérences présentees au cours
d'un séminaire organisé : @uvres litteraires en italien, traduction
en frangais, Louvain-la-Neuve, Bibliothèque de l'Université.
La Itittérature pa,t Robert Vivier et Wilhelmine-Hélène Brès, Za
Bel,gi,que, Paris, Librairie Larousse.

1977. Deuu sûtne,ea ilantesquns d,e Verlaine, dans Méla,nges offerts à
Je,anne Wath,elet-Wi,l\em, Liège, < Marche romane >, Cahiers de
l'A.R.U.Lg.

1978. A prqpos ite ta Chanæon il'Éae dans Étanes d,e l,i,ttérature Jranrg,i,se
ile Belqi,ryc offertes ù Joseph Hanse, Bruxelles, Ed. Jacques
Antoine.

1979. Ma,rcel Thi,ry, dans I'a, Wallcnâe. Le Pags et les Hom,næ4 (lettres,
arts, culture), Direction scientifique; Rita Lejeune et Jacques
Stiennon, t. rrl. (de 1918 à nos jours), Bruxelles, La Renaissance
du Liwe.
Renærùre ile Robert Vî,ui,er (par lui-même) eu Cercle littéraire des
communautés eurolÉennes, le 11 octobre, Bruxelles, <Bulletin de
l'Acodémie rl, t. LVIf, nou 3-4, Palais des Académies.

1980. Fi\les d,e I'Océqn (A propos d'une apostrophe ambiguë Liège.
Etud,es d,e phi,lolqi,e rontnnÆ, offertes ù Jales Horrent à I'occaei,an, d,e
son so,i,æa,nl'ièmp, onni,aersa,ire, âdibéas par Jean-Mario D'Heur et
Nicoletta Cherubini. (A propos du poème < Les Oraoles D dans
< Les Destinées r d'Alfred de Vigny.)

1989. En attend,ant ln, relèoe (recit), dans Zes Conleurs d,e Wallonie, t.2,
Bruxelles. Éd. Labor.

III. Etudes et analyses
totalement ou partiellement consacrêes

à I'æuvre de R. Vivier

1923. Li,we d,'or d,es uniaersi,tûi,res liégeoi,s 1914-1918, Liège, H. Vaillant,
Carmanne XVII.

1932. Franz Hellens, Les l,ettres tl'eupressi,oru frang,,i,se, dans Le Roi, Albert
et san temps, (suite d'études exposa,nt les diverses activites de la
Belgique et de son Roi, réunies à l'intervention de M. Jules Dos-
trée (pp. 251-275), Anvers, J.E. Birschman, Bruxelles, M. De
Behogne.
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1935. Nory Zetta, Robert V'i,a,i,er, Bruxelles, Le Livre belge d'aujour-
d'hui, Coll. < Profils littéraires belges r.

1938. Iéon Gabriel Gros. .4 prqpos d,e < Au Bord, d,u Temps n. Marseille,
Cahiers du Sud.

1939. Gustave Viseur, Lettres à José m, Petit essai de psychol,qi,e æntern-
porai,ne (suitn de croquis d'écrivains belges, dont oelui de Vivier),
Seraing, Ed. G6nard.

1944. Gustave Charlier, Les l,ettres françoi,sas ile Belgi,ryn. Esquiste hi,sto-
ri,que, (Yivier, pp. 82, 87,92), Bruxelles, La Renaissance du Livre.

1946. Camille Hanlet, Les Écrtaains belges antemgtora,ins, Les roman-
ciers, t. I"", Yivier : pp. 593-596, Liège, H. Dessain.

1949. Éarioai,rc franrrai,s ite Belgi,qtc,I. Poètes III. Prosateurs, Charleroi,
< Les ca,hiers du Nord r, n" spécial.

1951. Marcel Thiqf, Di,swu,rs d,e réception d,e Robert Vi,ui,er ù l,'Acad,érnôe
royal,e ile l,anguc et d,e Li,ttérature fran4a'i,ses, Bruxelles, < Bulletin de
l'Académie r, Palais des Académies.
Les Cah'i,ers d,u Nord,, Numéro consacré à Robert Vivier, Etudes de
Marcel Thiry, Edrnond Vandercammen, Armand Bernier, Roger
Bodart, Joseph Boland, Charles-Louis P&ron, Charleroi (fg5f-
rs52).

1952. Roger Lespire, Mami,festati,on en hantmage à MM. Delboui,ll,e, Deso-
nay et V,i,u,i,er, Liège, < Marche romane >, Cahierr de l'A.R,.U.Lg.

1953. Joseph Boland, La poési,e d,e Robert V,i,vi,er, Liège, < Marche
roma,ne,r, Cahiers de l'A.R.U.Lg.

1954. Robert Van Nuffel, Studi itûlia?ùi nel Belgi,o. Le Rassegne ilel,ln let-
teratura ,i,ta,liana, A 58, série VII, n" l, janvier-mars.

1956. Di,scours à, l'occasi,qn d,e la mantfestat'i,on Robert Vipi,er ù Li,ège, l,e
28.01.1956, dans (Nos Lettresr. Revue de l'Associaiion des Ecri-
vains belges de langue française (avec un portrait et un fac simil
de Robert Vivier).

f 958. Antonio Mor, Storia, d,ella letteratura fratwese d,el B"lgir, dans Anto-
nio Mor et Jean Weisgerber, Btæia il,elle letterotura tlel, Belgi,o (d,i,
li,ngtn frarwese e neeilundese), Milano, Nuova Accademia Editrice.
K. Jonckheere, Gemini, Een eetna ged,i,chtm in België (IJn siècle de
poésie den Belgique), Bruxelles, Anver.s, Ed. A. Manteau.
Robert Vi,rs,i,er dans <Les Étoiles> du l1 novembre, n" spécial.
Gustave Charlier et Joseph Ïla,nse, H,i,stoire il,l,ustrée iles |,ettres
franrg,î,ses d,e Bel,giqte. Passim, Bruxelles, La Renaissanoe du
Liwe.

1959. Robert Gof{in, Métabol,i,$ne d,e ln poéeie d,e Sa,i,nt-John Perse ù
Robert V'iri,er, Bruxelles, < Bulletin de I'Académie r, Palais des
Académies.

1960. Henri Clouard, Romans tle Bel,gi,que da,ns ( Les Beaux-Arts ))
(n" 888, ll mars).
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Joseph Delmelle, Qu'i,nze an* ile poési,e fran4ai,se et néerland,a,i,se en
Belgi.qup (f945-1960), Bruxelles, chez l'auteur (paru d'abord dans
<r Les Cahiers Jean Tousseul >, janvier, juin, octobre, décembre).

1962. G. Galand, Les Lettres franglisee d,e Wall,ani,e, Charleroi, Institut
Jules Destrée, Coll. r, Connaître la Wallonie r.

1963. Marcel Lobet, Auu Eæutes d,es lettres belqes, Robert Vi,ui,er poète,
essoyiste, romann'ier, < Le Soir r, La rie littéraire (26 avril).

1964. Jearr Cassou, Préface à Robert V'i,ui,er, Poési,e (1924-L959), Pans,
Les Editions universitaires.

1965. Hommaqe ù M. Robert Vi,ui,er offert par le Ceral,e d,es étud,iants en
phi,lalogi,e roflurw d,e l'Un'i,uersité d,e Liège, Réalisé par Jacques De
Caluwé, avec la collaboration de Juliette Dor, Michèle Gérard et
Jean-Marie Piemme, Liège, Romanicuia.

David Scheinert, Robert Vi,vi,er, ch,ercheur ile s'i,l,entes, dans < Écri-
vains belges devant la réalité r, Bruxelles, La Renaissanco du
Liwe.

Robert Van Nuffel, Dante in Belgi,o ilel 1921 ad, qg,i,, <Dante nel
mondo rl.

Marcel llennart, Peti,t panma,mn qÊtuel, d,e ln rwwselle en Bel-
g,i,quedans < Savoir et Beauté rr, 45' année, n"u I et 2.

1966. Emilie Noulet, Alph'abet ari,ti,gte 1924-1964, Bruxelles, Presses
Ilniversitafues" tome fV.

David Scheinert, Les troi,s rqfriræs ile Ia li,ttûrature bel,ge il,'eupress'i,on
franrg,i,se (ifué à part de r Philologica Pragensia r, série 9, n" 4).

1967. David Scheinert, La rûe d,es hammes aue fNLr les écrùtai,ns (exwi
anthologique illustré de texôes de Robert Vivier), Bruxelles, Éd.
Sodi, Coll. < Culture et Humanisme )).

Ferd Dethier, Un Cri, ilu hasaril, Liège, < Marche rom&ne l, Cahiers
de I'A.R.IJ.Lg.

Fernand Desonay, Deun grand,s écrirsainx belges d,'aujourd'hui :
Robert Vi,ui,er et Marcel Thiry, Communication à la II" Biennale ds
la langue française, Québec, septembre, dans ( Rencontres D, no 4,
octobre-décembre.

1968. Louis Rouche, Robert Vù;ier ou la fusian aLt @snLos, Bruxelles,
< Marginales r, janvier.

1969. Marcel Thi.y, Ma,eterl'i,7wh et V'i,ui,er, Coniérence faite à la chaire
Maeterlinck de Nice le 24 janvier (manuscrit autographo),
Bruxelles, Archives et Musée de la Litterature.

Marcel Hennart, Robert V,i,a,i,er. Saus Lo gangte d,es sonnets : une
â,me, Bruxelles, < Revue nationale l, août.

1970. Les Cah'i,ers d,u grougte Connus-Méwnmt;, Bruxelles.

Charles-Louis Paron, V'i,a'i,er ou Ia ui,e iles outres, r Cahiers du
groupe 1970r, no 4.
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Louis Daubior, Daræ Le Becret il,u Temps, Bruxelles, < Le Journal
dos Poètes l, n" 10.

1971. Marcel Thiry, Robert Vi,ui,er, poète fran'g'i's d'e Belgiqtc, sa pl,ane
entre le symbol'i'sme et le srnrén'li,sræ dans < Philologica pragensia I
(tfué à part), octobre.

1972. Gal,eri,e ile portraits, Recueil de notices publiees de 1928 à 1972 sur
los membr€s de l'Académie royale de langue et de littérature fran-

çaises, t. II, Bruxelles, Palais des Académies.
1973. Maurice Delcroix. Un poèrne d,e Robert Vi'ui'er. Un Jwr, Liège,

< Cahiers d'a,nalyse textuelle r, t. 15, Les Lettros belges.

1974. Roger X'oulon, Robert Vi,ui,er, Bruxelles, Anùé De Rache, Coll.
< Mains et Chemins ù.

Roger Brucher, Robert Vi'ui'er et la ai'gi'lur'e hzu,reuse, S.B.D.P.,
n* 178-1?9.
Albert Aygnesparse, Rabert Vi,ui'er romnnnier, Bruxelles, < Bulletin
de l'Académio r, Palais des Académies.

Jacques do Caluwé, De Robert Viui'er à .Marcel Th'iry u' ln gram'
ma'i,re cornme mnti'f poéti,quc, Liège, < Ecritures D.

1977. Robert Delieu. Mes poètes, Préface de Jean Tordeur, Bruxelles,
Ea. P. Legrain.
Robert X'rickx et Michel Joviot, I'a poési,e franry'i,se d,e Bel4iprn' d'e
1880 à tws jours (Robert Vivier, pp. 194-197), Paris, Bruxelles,
Nathan, Labor.

1979. Maurice Delcroix, Robert V'i,a'i,er, La Wail,qn'i,e, l,e Pays et les
Hornm,es, Lefrres-Arts-Cahhre, Direction scientifique Rita Lejeune
et Jacques Stiennon, tome III, de l9l8 à nos jours, Bruxelles, La
Renaissalrce du livre.

1980. Lafont-Bompiani, Di'cti'onnni're d,es auteurs, tome fV, Paris,
Robert Laffont, Coll. < Bouquins r.

1985. David Scheinert, Lq' aontresai'soz (roman où Robert Vivier appa-
raît sous le nom de Millevoye). Reedition d'un ouvrage pa,ru en
1948 à Paris. Éd. mondiales Del Duca, Bruxelles, Société de oom-
meroialisation, J. Antoine.

1987. Goorges Sion, Arti'cl'e V'i,t:ier, Paris, Dictionnaire des littératures de
langue françaiso, t. fV, p. 2.643.

1988. Robert X'rickx et Ra5rmond Trousson, I'ettres fran'cpises ile Betr-
gi,qu,e. Di,ctiplLîte'i're il,es æmtres I. Le ramnn, sous la direction de Vic
Nachtergaele et RaJrmond Trousson (Vivier : pp. 64, 126, 206,
333, 364, 405). rI. I'a poMe, sous la direction de Christian Berg
et Robert Frickx (Vivier : pp. 48, 119, 139, I43, 144, I59,287),
Gembloux, Éd. Duculot.

1989. Robert Frickx et Ra;rmond Trousson, Lefrres frangû'ses d'e Bel'
gique, Dî,cti'omnire il,es ætnres. III. L'essa'i', sous la direction de
Jean-Marie D'Ifeur et Raymond Pouillart (Vivier : pp. 329-330),
Gembloux, Éd. luculot.
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Louis Chalon , In m,emnri,am Robert Vfui,er ( 189ttr-1989 ) , Liège, < La
Vie Wallonne ù, tome LXIIr (n* 405-406), pp. 103-106, aveo un
dessin de Zênitta Yivier (1935).

l9W. Mù,ern Belg,i,um, edited by Marina Boudart, Miohel Boudart and
René Bryssinck. The society for the promotion of Science and
scholarship - Part. VrrI - tu]ture-French Language Literature
by Georges Sion, pp. 463-477.
Georges Jaequemin, Rnbert Viu,i,er, < Province du Luxembourg,
Service du livre luxembourgeois r, Maison de la Culture d'Arlon,
Dossirs L (couverture illustrée pa,r une photo de Robert Vivier par
M'u Nicole Hellyn).
Les Romoni,stes liégeoi,s, Deux chroniques pour un oontenaire,
Textes coordonnés et mis au point par Madeleine Tyssens, X'ran-
çoise Tilkin, Paul Delbouille, Universite de Liège.
Théo Pirard, Nécrol,ogi,e, Robert Vi,ai,er (1894-1989), Liège,
<Marche Romanerr, Cahiers de l'A.R.U.Lg., feuille d'avis trimes-
trielle (octobre), pp. 22-23.

1991. IIenry Bauchau. D,i,swurs d,e réaeptî,on à I'Aaad,érni,e. Elqe d,e
nùert V'ùui,er, < Bulletin de I'Académie rr, Bruxelles, Palais des
Académies.
Ilaroun Tazieff, Les défôts et I,a Chnnce. Mq, ui,e. De Petrograd, au
Nirourngo, Paris, Stock, Laurence Pernoud.

1992. TIÉo Pirard, Li,ège et son, Unioerc,ité dans la, tou,rmente. Bcuteni,rs
il,'un rornarui,ste Q94A-1945), Liège, < Marche romane r, Cahier.s de
l'A.R,.U.Lg, Préface d'Arthur Bodson, recteur de l'IJniversité de
Liège (Robert Vivier : l'onchantour vivifiant, pp. 21-23).
Haroun Tazieff, Les Défdts d,e La Charwe 2. Le uaga,band, des aolmw,
Paris, Stook, Laurence Pernoud. (Pages consacrées à Robert
Vivier.)
Jean Lestavel, Renrnnlre aaea Robert Vi,ai,er (Intnrmew réalisée en
décembre 1984), Bruxelles, < Le Journal des Poètes I (mai).
Jean Lestavel, Les d,erai,ères années d,e Robert V,fuier, Valenciennes,
< Froissa,rt r, mars-avril-mai.

1993. Jean Lestavel, Des oiseq,uæ et d,es Hæwnps. Le Domaine Saint
François d'Assise des origines à f993. (Un arbicle s'intitule :
Quand Zeritta et Robert Vivier vivaient parmi nous...)

1994. Georges Sion dans Di,ctioma,i,re d,es li,tt&ratures ile Langu,e franrq,i,se.
S.2., p. 2643 publié sous la direction de Jean-Pierre de Beaumar-
chais, Daniel Couty et Alain Rey, Paris, Bordas.
Laffont, et Bompiani, Le ruruueau Dictionnaire iles au;teurs d,e tms
les tem,ps et d,e tnus les pays, vol. fff, n" 7, p. 3346, Paris, Robert
Laffont', coll. a Bouquins r.
Jean Tordeur, Allacution il'lwwnase à Robert Vi,oier (19 octobre
1992), Liège, Cahiers de I'A.R.IJ.Lg., supplément de < Marche
Romane r, janvier, n" 26, pp. 8-15, Jacques Dubois, Ls, m,émai,re d,e
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Robert V'i,vier, Université de Liège, rr Le Quinzième jour ù, no 7,
28 avril-ll mai.
purrf |slferrille, Robert Vi,aier tel $r'en, lui-nxênxe, < Grand Liège r,
revue trimestrielle, juillet, n" 129, pp. 2l-22.
Camménnrati,on Robert V,iuier, Jean-Pol lfendrick, Robert Vi,vier,
an a'imanl; Jean Tordour, Le Poète Robert V,i,uier passeur et ae,i,l-
leur; Claudine Gothot-Mersch, Robert Vi,ti,e,r, rcrmanwier, Hammo-
Mille, (Bruxelles), <La Revue généraler, no 11, novembre lgg4,
pp. 65-87. fllustration : buste de R; Vivier, par fanchelevici.
Jacques Parisse, Cher Robert Vi,ui,er (1894-1989), < La Meuse,r,'Week-end., 

Panorama, 24-25 dêæmbre, p. 26.

IV. Antlolop,les contenant des extraits d'æuvres
de Robert Vivler

1923. J. flament et Th. Fleieohman, Lea poètes d,e l,'Yser, Bruxelles,
R. Sa,nd.

1924. L'Annle poéti,qaa belge, Bruxelles, La Renaissance du Liwo.
P. Yanderborg$i, Arûlnl,ogie d,e < I'a, I'ar.lerne. sutril,e t. Poètes
belges d,'espri,t nnuuentu, Bruxelles, Éd. gauloises.

1928. Anflnlogi,e ile ln, jeuna poésie belqe, n" spécial, La Renaissance
d'Occident, juin.

Nquaeous conles d,e chaz nnu,s, Bruxelles, Vanderlinden, (s.d.).
1930. .Les Poètes d,u Pri,x Verlmerm 1923-1930 (présentation par Victor

Moremans), Liège, Vigie, 30.
1931. X'r. Castillo Najera, [Jn sùècl,e d,e poési,e belge, Bruxelles, Éd. Labor.

Madrid, M. Aguila (existe a,u$si avec un titre, une préface et un
oommentaire en espagnol).

1932. Olivier Meurice, Peti,te atrûlnlogi,e d,e poètes belqes d,'erpressi,an fran-
ço'dse. Langesalaa, Berlin, I,arpzig, Julius Beltz < X'remsprachliche
Arbeitsbogen r, X'ranzôsische Reihe.
Antlwhgi,e d,es jeuncs &rhtai,ns d,u groupe de l,a Retrue na,tionale,
Bruxelles, Ed. de la Revue nationale .
Juaeni,l'i,a, Anllnl,ogi,e d,e I'enfant, Anvers, Ça ira.

1933. A. Flament et P. Champagne, Écr,i,oains betges d,'aujutrd,'h,u,i,
Bruxelles. Office de Publicité.

1934. Géo Norge et X'ranz Hellens, Florilège d,e La rwwel,l,e poésie fran-
g,i,se d,e Bel,gi,qu,e, Bruxelles, Paris, Maastricht, A.A.M. Stols.

1936. L. Demeur et G. Vanwelkenhuyzen, Pages clwi,si,es ile prosateurs
franrg,is d,e Bel,gi,WÆ 1880-1935, Bruxelles, Vandorlinden, (s.d.)

1938. L. Demeur et G. Vanwelkenhuyzen, Pages cho,i,sies il,e prosateurs
frang,ùs ile Belgdryc 1880-1935, Bruxelles, Vanderlinden, 2e édi-
tion (s.d.)
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D'ix c,onleurs betges, Charleroi, Les Nouvelles Éditions eurolÉennes.

Vinqt ans après ! ... Récits, contos et, impressions de la guerre
1914-1918, Bruxelles, X'. Wellens, Pay.

1939. Camille Caganus, I'a poési,e franrp,i'se wntemporairw aw pays d'e
Li,ège, Liège, Desoer.

1942. Anrhûl,ogi,e d'e la d'écqd'e L930-1940, Introduction, æuyres choisies,
portraits, notices - tome second. (Vivier : pp. 272-281, illustre
d'un dessin à la plume d'après Zéxntta Vivier), Bruxolles, < La
Maison du Poète r.

1948. Roberb Guiette, Poètes !ran4a'i,s il,e Belgique, d,e Verha'eren û'ù sllr-
réalli,smn,, Paris, Bruxelles, Ed. Lumière, pp. 2L3-220.

1958. Giovanni Montagna. An seæl'o d'i poesi'a belga, Siena, Ca"sa editrice
Maia.

Poèmes clw'iai,s, Anthologie de l'Audiothèque, Bruxellos, Paris
(s.d.). Documentation rassemblée par Géo Libbrecht (avec photos
et poèmes).

1959. Sti,kki Belgi,shi,kh poetæ (vers de poètes belges), Moscou, Éa. ae nt-
terature étrangère.

1962. Germaine Malalaki, Hi,st'oi're brèae d,e ln Belqi'que et d'e la I'iltéraiure
bel,ge (Anbhologie présenilee en langue grecque et consacrée à des
textes d'écrivains belges, dont Robert Vivier, 94 p.), Athènos, Le
Lion d'or.

1965. M. Yaksmaher et V. Cesnokov, Iz Boor,emnmtnj Bel'gi'jskoi Poezie

fPoésie belge contemporaine], Mosoou, Ed. < Progres 'r.

197L. I'a poéste frm1ni,se d'e Bel,giry'e, Paris, Saint-Germain-des-hs,
Coll. Poésie, n" 16.

1974. Jacques de Caluwé, Tertes littérai,res franry,i,s tle Bel,gi4ue, XIX" e,
XX" s'i,èal,es, Préface de Robert Vivier, Paris, Ed. Ilachette, Coll.
Chassan et Senninger.

1976. Liliane \il'outers, Pwnrarnn d'e I'a poésie franry'i'se de Belgiry'e,
(Vivier : pp. 23, 126, 229), Bruxelles, Ed. Jacques Antoine.

lg8ù. Anilnlogie 80 (Vivier : p. 380), Bruxelles, Assooiation des écrivains
belges de langue française ot Paul Legrarn.

1982. Anne-Marie TYekker et, Jean-Pierre Vander Straet'en, Cenl auleurs,
Antlwhgi,e d,e l,i,ttératu,re franrg,i,se d,e Belgi,qun (Vivier : pp. 437'439,
article de f,oger Foulon, illustré par trois photos de Vivier),
Bruxelles. Edit. de la n'rancité.

fgtf. Tifis,ne TV'auters et Alain Bosquet, Ita goésie franr"aphmn d,e Bel'-
gi,que, (Yivier : pp. 93-l0l), Bruxelles, Ed. Traoes, Promotion des
lettres.



ANNEXES

V. Mémoires unlversitaires
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1967. Louis Rouche, Etud,es sur le poète Robert Viui,er, Jury central (iné-
dit).

1969. Evelyne Wilwerth, Les d,ébuts poéti4ur^: d,e Robert Viuier, Univer-
sité catholique de Louvain, X'aoulté de Philosophie et Lettres,
Philologie romane (inédit).

1970. Danielle Christiane, Les uvtætantes d,e ln uéation ch'ez Robert Vi,vi,er
roma,nni,er, Université de Liège, Faculté de Philosophie et Lettres,
Philologie roma,ne (inédit).

1971. Nicole Capon, La coweptitm d,u temps il,ons l'æwre poéti,que tle
M. Robert Vi,vi,er, Ilnivergité de Liège, X'aculté de Philosophie et
Lettres, Philologie roma,ne (inéfit).

YI. Iconographle

1915. Collection de dessins réalisés par R. Vivier au front de l'Yser,
Bruxelles, Archives et Musée de la Littérature.

1918. Photo de R,. Vivier soldat.

1927. Dessin par M.L. Baugniet dans Déch,i,rures.

1933. Portrait de R,. Vivier par Anne De Kat.

Photographie, signée Robert de Smet, reproduite dans ( A-Z D.

1935. Dessin à la plume de Zérntta Vivier dans Nory Zette. Robert
Viaier, Bruxelles, < Le Livre belge d'aujourd'hui u.

1936. Fusain de Zêrntta Yivier dans -8. Vhier, Pages cltoi,si,es, Verviers,
< L'Avant-poste r.

I94I. Pureté, Six gravures originales rehausséos de Léon Navez illus-
trant six quatrains de poètes belges, dont un de Robert Vivier,
Bruxelles, Ed. des Artistes.

Collection de photos de R,. Vivier à diverses époques de sa car-
rière, Bruxelles, Archives et Musée de la Littérature et Académie
royale de langue et de littérature françaises.

1976. Collection de photos de R. Vivier réalisées à La Celle-Saint-Cloud
pat M'" Nioole IIellSm, Bruxelles, Archives et Musee de la Litté-
rature.

Buste de Roberb Vivier (f934) dû au sculpteur Idel Ianchelevici,
Bruxelles, Académie royale de langue et de littérature françaises.

Deux portraiis à I'huile et une dizaine de fusains réalisés par
M " Zéniita Vivier. (s.d.).
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VII. Archives sonores
Musée d,e ln Parole - Archiaes et Mu,sée d,e la Li,ttérature

Bi,bl,iothèque royale Albert In
bouleouril d,e I'Empereur 4 - L000 Brtr,xel,Iea

L969. Csurs sur Franz Hellens (en Sorbonne), Paris, M.L.P. I. 10 - V.
9 .5 -Durée :  l h03m.

1974. Robert Vi,ui,er et le banheur, Conférence par Marcel Thiq', 26 mars,
Bruxelles, M.L.P. I. 503 - V. 9,5 - Duree : lh13m.

Jean-Mari,e Horemanæ présente l,e I'i,ure ile Roger ?ou,km sur R. Vi'-
vi,er,I'eahure de Catherine X'ally, 8 mai, Bruxelles, Association dos
Écrivains belges. M.L.P. I. 5ll - V. 9,5 - Duée : 36 m. 45 sec.

Ham,mn4e rend,u ù Rabert Vi,aier èt, I'occasion de son quatre-ving-
tième annivorsaire par R. Brucher, A. Ayguespane et R,. X'oulon.
Récitant : Robert Delieu, 18 octobre, Bruxelles, Bibliothèque
royale. M.L.P. L 524 - V. 9,5 - Durée : lh35m.

1978. S'étm,ner il'être, Poèmes présentes par Georges Sion, 8 février,
Bruxelles, Association des Ecrivains belges, M.L.P. I. 700 - Y.
9 , 5 - D u r é e : 1 h 0 9 m .
And,ré Gq,scht annlyse le reu,ei,I d,e poèrnes s'étonner d,'être, (Bilan de
I'annrâe poétique), 14 mars, Bruxelles, Midis de la Poésie.
M.L.P. - 1. 708 - V. 9.5 - B. - Duree : 3m 32sec.

1979. Entretùm, d,'Isabelle Mogi'n q'uec Robert Vi,vi,er àr l'occasion de son
quatre-vingtième anniversaire. Eglise Saint-André, Liège, copie
R,.T.B.F. (14 mai). M.L.P. I. 859 - V. 9,5 - Durée : 2m58sec.

Robert V'i,aier par lui-mâme, Sa démarche poétique, ll octobre,
Bruxelles, Château Malou. M.L.P. 809 - V. 9,5 - Durée :
lh05sec.

1994. Col'loque scienti,fi'ryc, Robert Vi,ui'er prêsidé par MM. Paul Delbouille
et Jacquos Dubois, avec le conoours de M. Jean Tordeur (la poé-
sie), M-u Claudine Gothot-Mersch (le roman), MM. Jean Lestavel
(manuscrits de R,.V.), Henry Bauchau (les éorits de guerre),
Georges Sion (les essais), Maurice Delcroix (le professeur), Albert
Maquet (le traductew), Pierre Jodogne (l'italianisant), Théo
Pirard (le chroniqueur), 6 mai, Liège, Musée d'Art, moderne,
M.L.P. Durée :5h.

VIII. Revues et pérlodiques
auxquels Robert Vlvier a collaboré

1) de 1915 à 1930

- Cutrrier d,e l,'armée (19f5-1918). Croquis de la vie des tranchées.
- Bull,eti,n d,es gens ile lettres et artistes belges au frant (1917-19f8).
- Les Chonts d,e l,'oube (1918).
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- I'a, Nwaelle Reuue wallcnrw (fgl8).
- Les Coh,iers d,'octobre, Revue mensuelle de littérature et d,art (lgl8,

1919 ) .
- La Reaun i,nd,éçtend,anfe $g2l\
- Le Li,m (Hasselt, I92I-I922\
- Iû, ttie intell,ectu,elle (de I92l à IS24\
- Le Flumbeau (de f921 à 1930)
- I'a ReauB, d,e l'épory,e (1922)
- Lû Vi,e wallanræ (1923)
- L'année poéti,que bel4e (1924)
- LièSe (de L924 à lS27\
- La, Batai,lle li,ttérai,re (1923)
- Itt Reouc franno-belge (1924)
- I'e Flnnd,re littéra,i,re (1922-1925)
- Lû, Renoi,ssanae d,'Occid,ent (1924-IS2g)
- La Nera'i,e (1925-1927)
- I'a, Raru,e bel,ge (1925)
- Eurape (1925-1928)
- Bélertion (1926)
- Bulletin d,e la Féd,érati,ùrù i,nterna,ti,ma,le d,es Pen-Clubs (1g26)
- Li,ège-Eclns (1927)
- Au Large (1927)
- Eah,q,ntilloræ (1928)
- Lo Reoun etnopéennÊ (1929)
- I/r, ReuK m,oss,na (1929-1980)
- Le Bulleti,n du Touri,ng Club d,e Belgi,qrÆ (I9gO)

2) De 1930 à 1940

- Le Rw4e et le Noi,r (de 1930 à 1932)
- Satxyir et Beauté (1930)
- Le Flambeau (entre 1930 et 1939)
- Bwll,etin offi,ci,el d,e l'Assoc'intion d,es Ecri,aai,ros betges (I}ZI)
- L,o Reoue uru,ael,Ie (I93I\
- I'a Pol,ogne li,ttéruire (1930-193f )
- In Reaun bel,ge (193L)
- Europe (1931-1936)
- Les Beaux-Arts (entre lg3l et l93g)
- Le Journal iles Poètes (de 1931 à 1935)
- Euasi,on (1932)
- Les N suuell,es li,ttérai,res (f 932- f 934-1936)
- Terres latùnes (1933)
- a-z (1933)
- Etud,es italietùnÆs (1933-f934)
- Vers le arai (1933)
- Metropolis (19341
- I'es Cah,i,ers d,u Bud, (f934-f939)
- Retrue d,'h,i,sto,i,re littéra,i,re d,e ln lrorc,e (lg}4\

L25
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- Dante (1934-1937)
- Cassond,re (l 934-1 937)
- Les Calui,ers And,ré Bai,IIan (1936)
- Le Trésor d,es latres (1935)
- Reute iles wu,rs et corcférwees (1935)
- Reau,e d,e l'i'ttérature comparée (1935)
- Retru,e belge ile phi'lol'ogie et d'histotre (1935)
- Le Courri,er d,es poètes (1936-f937-f938)
- Le Pays li,bre (1936-1937)
- Bulteti,n ile l,'Acad,émie rayal,e d'e I'angu'e et il'e I'i'ttéroture fran4ai'ses

(1e36)
- Les Cahî,ers ilu Journal d,es poètes (l$6-f$7-f938)
- CLanteclnil (1937)
- Panùramn,, re'.)'ue ile iloaum,enlati'an générqle (1937)
- Anrhnlagi,e (f938)
- Les Cah'i,ers il,u Nord' (1938)
- Vent d,u Nord, (1938)
- I'a Ci,té chréti'enn'e (1939)
- Les Cah'i,ers nlnlaeaun ile Franne et ile Belqi'qu'e (1939)
- L'Hor'i,æn ruruteau (1939)
- Poeti, d,'oggi, (1939)
- L'Aaant-poste (1940)

3) De 1945 à 1979

- L'Aoant-Poste (1945)
- La Reflai,ssute, il'Ocai'il,ent (1945)
- Les Cahiers d,u Nord' (de 1948 à 1957)
- Le ?l,ornbeau (I948-LSM)
- Emprei,ntes (1948)
- Les Lettres fronry'i'ses (edition belge 1949)
- Le Maril,assou (1949)
- P..6'.nr. (1950)
- Le Moyen Age (1951)
- Bultetin ile I'Acaddrnie royale il,e langu,e et d'e li'frératu're frunrg'i'ses (de

1951 à 1979)
- Marche romn'nÊ,, Cahiers de l'Association des Romanistes de l'Ilniver-

site de Liège (1952-1977)
- Les Cah'i,ers Jean Tousseu,, (1953)
- M argi,na,l,es (f 953-f 965)
- Le Di,squn oert (1954)
- -l[os Lettres (1956)
- Les Aubes (1956)
- La Reuu,e générail,e belge (I9M-1959)
- Rennonlres (1957)
- I'a Vi,e wall,onnc, (1958\
- I4 Gri,mbard,e (1959)
- Baooil et Ben'uté (1959)
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- Les Énttes gOAOy
- Bi,Sttor si (f960)
- Le Thyrse (1962)
- I'a Reauc général,e (1962-1964-1966\
- Nou,aelles à la ma,i,n (1963)
- Les Cah'i,ers d,es mid,i,s (lg64)
- L'Essai, (1964\
- Rewn, d,'hi,stoi,re li,ttéra,i,re d,e la Iranne (1967)
- Lû Grtue (1969)
- Mosq,ic (f975), New Delhi, Special Maeterlinck.
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IX. HeMomadalres et quotidiens

Dans I'impossibilité où nous sommes d'effectuer un relové oomplet,
nous ne retiendrons que les principaux orga,nes de presse auxquels
Robert Vivier a collaboré régulièrement ou oécasionnellement. (4)

&ntidiens (dans I'entre-deux-guerres)
- Le Boir
- L' Ind,épenilarwe belge
- La, Meuse
- L'Eapress

Hebilonmd,ai,res

- Les Nounsellas l,ifréra,ires, Paris (1g32-lg34-f936)
- Les Beau,æ-Arts, Bruxelles (entre lgSl et lg3g)
- Le Fane à, Ma,i,n, Bruxelles (entre lg26 et lg38)
- Le Fone ù Maôn, Bruxelles (de lg$ à lg55)
- Alerte, Bruxelles (l9M-1945), dénommé ensuite Volonté (f946-lg47)
- L'Aurore, Bruxelles (tg44-1945-t946)
- I'a Palrie, Bruxelles (ISM-lg4B)
- Le Plmre d;i,manclùe, Bruxelles (Ig53)

X. Correspondance

Près de 400 lettres de Robert vivier présentent un intérêt indéniable
pour la connaissance de son æuvre ou de celle de ses oorrespondants.

__La plupart d'entre elles se trouvent dans le fiqnd,s Viui,e,r.,légué par
Haroun Tazieff à l'Académie royale de langue et de littératuie fran-

(4) M. Jacques Dotemmorman (Bibliographie des Ecrivains français de Bel-
gique; travail on cours de réalisation) a reperé jusqu'ici près de B0ô articlos et
comptes rondus d'æuwes diverses do Robort Yivier.
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ga,ises. Elles n'ont pa,s encore fait I'objet d'un inventaire détaillé à
l'heure actuelle.

Les Archives et Musée de la Littérature possèdent également un lot
de lettres provenant de donations diverses.

Signalons notamment :
Lettres à :
Carlo Bronne
A. Ayguesparse
E. Champagne
G. Libbrecht
F. Hellens
J. Hanse
M. Lobet
H. Krains
J.M. Culot

E. Noulet
R .Ly t
D. Scheinert
P. Goemare
M. Thiry
Rita Lejeune
Louis Rouche
Jean François X'uëg

L'échange de correspondances entre Robert' Vivier et Marcel Thiry
(une cinquantaine de lettres) oonstitue nne soruce d'information impor-
tante sur l'æuvre et la personnalité de ces deux écrivains.
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- Mossage adressé aux mombres du colloque, par Jean Lestavel 99
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CATALOGUE DES DIF'TERENTES SÉRIES

A. SÉRIE nc4" (30 xTIrS)

<< Punucanons ucEPTroflNELLEsi ).

Cette série n'est pas comprise dans le Service des echanges internationaux.

Fasc. II. - PIER.RE CoLulN. L'odèvrerie religieuse liégeoise du XV" siècle
à la Révolution. 1966. 298-lll pp., 't44 pl. en noir (2 volu-
mes). 1.838 FB

Iæs commandes sont à adresser au Service des Publications de la
Faculté de Philosophie et Lettres de l'Universitê de Liège, place du
20 Août 7, B-2CI00 LÊcr, Bnr.crqun.

Fasc. III - MlncusRrre UlÀu<-Ct,ossnr. tre Paléolithique moyen dans Ie
bassin mosan en Belgique, 1975,221 p., 172 pl. et 5 cartes. 2.300 FB

Les commandes sont à adresser à Universa, s.p.r.l., rue Hoender, 24, B'
9200 Wn'rrnnq, Bnctqtm.

Fasc. IV - Manm-Loutss Herns. Dqns le sillage de Rubms. Iæs peintres
d'histoire anversois au XVIf siècle,1977,312 p.,11 pl. en couleurs 91 en
noir et blanc. 2.600 FB

Iæs commandes sont à adresser au Service des Publications de la
Faculté de Philosophie et Iættres de l'Université Liège, Place du 20
Août 7, BJm00 Lûcn, Bncrqur.
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B. SÉnrn'm4" (30 x 23)

<< Attls LrNcursrteuE DE LA WA[oNE>.

c,ette série n'est pas comprise dans le service des echanges internationaux.

Tome I : Introduction générale. Aspects phonétiques (100 cartes et
notices). Redigé par Louis Remacle, 1953, 304 p. 1.484 FB

Tome 2 : Aspects morphologiques (122 cartes et notices). Redigé par
Louis Remacle, 1969,354 p. 1.908 FB

Tome 3 : Les phénomènes atmosphériques et les divisions du temps
(70 cartes, 208 notices). Rédigé par Elisée Legros, 1955,
384 p. 1.908 FB

Tome 4 : La maison et le ménage, l'" partie. (82 cartes et 190 notces).
Redigé par Jean Lechanteur, 1976, 388 p. 2.862 FB

Tome 5 : La maison et le ménage,2. partie. (180 notices et 64 cartes).
Redigé par Jean Lechanteur, 1991,371 p. 3.100 FB

Tome 8 : La terre, Ies plantes et les animaux, 3' partie. Rêdigé par
Marie-Guy Boutier, 1994. ISBN 2-87019-001-8 3.100 FB

Tome 9 : La ferme, la culture et l'élevage, l* partie. (51 cartes et
164 notices). Rédige par Elisee Legros t et achevé par Marie-Thèrèse
Counet, 1987, 406 p. (Prix Dauzat de la Société de Linguistique Roma-
ne) 3.100 FB

Pt'rrr ArLAs Lncur.snqur nn r,e War"r,oxrr.

Fasc. I - 20 cartes et commentaires, 1990. (Institut de dialectologie wal-
lonne de I'Université de Liège).

Fasc. II - 20 cartes et commentaires, 1992. (Institut de dialectologie wal-
lonne de l'Université de Liège).
Les commandes sont à adresser aux Publications de la Faculté de Philo-
sophie et Lettres de l'Université de Liège, Place du 20 Août 7, B-
4000 LÈcn, Bu,crqtm.

C. << Punr,rcarroNs DE Lnrocor.ocrr Fnlxçtsr>.

Iæs dénominations de la femme dans les anciens textes littêraires français,
par A. Gn$Ay, G. Levrs et M. Dusors-SrAssu, 1969,259 p.

l. Chrétien de Troyes : <<Philomena>> Concordances et Index établis
d'après l'édition C. De Boer, par C. Durors, M. Sussu et G. Le.vrs,
1970,248 p.

2. I*s Chansons de Blondel de Nesle. Concordances et Index établis
d'après l'édition L. Wiese, par G. Levrs, 1971, 186 p.
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3. Chrétien de Troyes : << Guillaume d'Angleterre >. Concordances et
Index établis d'après l'édition M. Wiknotte, par M. Sress et A. FoN-
terxs-Leuvn,1974,485 p. (en deux tomes).

4. Les Chansons de Gace Brulê. Concordances et Index établis d'après
l'édition H. Petersen Dyggve, par G. Levrs et M. Srassu, 1979,412 p.

5. Jehan Renart : < Le Lai de l'Ombre >. Concordances et Index êtablis
d'apres l'édition J. Orr, par M. Sresse, 1979,220 p.

6. Les Chansons de Thibaut de Champagne. Concordances et Index éta-
blis d'après l'édition de A. Wallenskôld, par G. Levrs et M. Srassn,
1981, 400 p.

7. Les Chansons de Moniot d'Arras. Concordances et Index établis
d'apres l'édition de H. Petersen Dyggve, par G. Leus et M. Srassr,
1985,241 p.

8. Les Chansons de Moniot de Paris. Concordances et Index établis
d'apres l'édition de H. Petersen Dyggve, par G. Lavs et M. Srassn,
1986, 122 p.

9. Les Chansons de Perrin d'Angicourt. Concordances et Index êtablis
d'aprà l'édition de G. Steffens, par G. L^a.vrs et M. Sussn, 1991, 338 p.

D. Sfnrn. << Docu'rmrra rr lNsrnrlmrrm>.

Peut Wersrl-Er. ( Dictionnaire des Troyens de l'Iliade ), 1988, 603 p.
(2 volumes).

E SÉRn rN8' (23 x 16)

<< Bm,rornÈqun DE LA FAcI;LTE pn hrnosoprm ET LETTRES>).

Clrar,ocun DFs voLUMFs ACTUELLEMENT DIIIpoNIBLES

La < Bibliothèque de la Faculté de Philosophie et Lettres de l'Université
de Liège >> se réserye le droit de proéder éventuellement à la réimpres-
sion anastatique des volumes épuisés.

Les Fascicules CLXI et suivants peuvent être livrés reliés.

PHILOSOPHIE

Fasc. L)Oily' - Hm.M.lN. F. fuNsssNs. L'entretien de la Sagesse. Intro-
duction aux euvres philosophiques de Bar Hebraeus, 1937, 375 p.
ISBN 2-251-6û75-5

Fasc. CLXVI - Ar,nsnr Husqtrnwr. La relation entre Ia mère et I'enfant
à I'âge pré-scolaire, 1963,452 p. ISBN 2-251-66166-2
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Fasc. CXCD( - Crrnrsrrelc RtrrrBN. Essai sur la morale d'Augaste Comte,
1972,262 p. ISBN 2-251-66199-9

Fasc. CC)OO(V - Ausm.t Menrnr. Averroès. Grand Commentaire à Ia
métaphysique d'Aristure,1984 308 p. ISBN 2-251-6623+0

Fasc. CC)OO(V - Rrcneno Boonûs. I* Philosophe et la Citë. Recherches
sur les rapports mtre morale et politique dans la pensée d'Aristote, 1983,
264 p. ISBN 2-251-66235-9

Fasc. CCLVII - Mythe et Politique. (,Actes du coiloque ùt 14 au 16 sep
tem.bre, 1989), 1990,325 p. ISBN 2-251-66257-X

HISTOIRE

Fasc. LX)OMI - JreN LrJEUNE. La formation da capitalisme modzrne
dans la Principautë de Liège au XVI" siècle, 1989,353 p. [Ré;mpression
anastatiquel. ISBN 2-25 l- 66087 -9

Fasc. CX - Cruru,rs LAys. Etude critique sur Ia Vita Balderici Episcopi
Leodiensis, 1948, 174 p. ISBN 2-251-66110-7

Fasc. CXI - Ar,rcn Durors. I* Chapitre Cathëdral dc Saint-Lærûert à
Liège au XVII" siàc\e,1949, :orn-310 p. ISBN 2-251-66lll-5

Fasc. CXV - RENÉ V.eN SeN-rsmcml. lrs Bons Métiers des meuniers,
des boulangers et des brasseurs de la Cité de Liège, 1949,376 p. et
19 planches. ISBN 2-251-66115-8

Fasc. CXXfV - Jeceuss SluwNoN. Etude sur Ie chartrier et le domaine
de l'Abbaye de Saint-Jacquzs de Liège (1015-1209), 1951, xvt-498 p.,
7 cartes et 40 planches hors-texte @rix des Amis de I'Université de
Liège, 1951). ISBN 2-251-6612+7

Fasc. C)OO( - DuNIss VeN Dnrvnncrop. I* domaine ùt Val-Saint-Lam-
bert de 1202 à 1387, 1955,239 p. ISBN 2-251-66130-l

Fasc. C)OO(VII - Hrxnv-Trumnv Dwcreups. In Belgique devant la
France de Juillet. L'opinion et I'attitude françaises de 1839 à 1848,1956,
561 p. ISBN 2-251-66137-9

Fasc. CLXVII - GÉnero Monseu. Histoire du protestantisme à Tournai
jusqu'à la veille de Ia Rëvolution des Pays-Bas, 1962, 425 p. et I hors-
texte. ISBN 2-251-66167-0

Fasc. CXCII - Nrcon Ceur,rm.-Merrv. La modernisation des charbon-
nages liégeois pendant la première moitii dtt XIX" siècle, 1971, 300 p.
ISBN 2-251-66192-l

Fasc. CXCIV - Nrcorr PSREMANs. Erasme et Bucer (1523-1536) d'après
leur conespondance, 1970, 165 p. ISBN 2-251-6619+8
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Fasc. CCII - Cr-auoB Glm.. Etude sur I'industrie et le commerce des
armes dæts les anciermes principautés belges (du XII( à Ia Jin du
XI/" siècle), 1973,395 p. avec planches. ISBN 2-251-66202-2

Fasc. CCIII - Liège et Bourgogne. Actes du colloque de Liège, 1969,1972'
258 p. ISBN 2-251-66203-0

Fasc. CCXD( - YvoNNE Cnlxr-nn. Erasme et I'amitié, 1977, 3û p.
ISBN 2-251-66219-7

Fasc. CCXX - ANDRÉ ConoswnNm.. Organisations politiques et milieux
de presse m régime censitaire. Expéricnce liëgeoise. (1830-1848),1978'
504 p. ISBN 2-251-66220-0

Fasc. CC)OilI - Fnerz Brnnr,ann lzs Colloques d'Erasme : Réforme des
études, rëfortne dzs mcurs et rëforme de lEglise au XVI" siècle, 1978,
320 p. ISBN 2-251-66222-7

Fasc. CCXXVI - FnaNcs Ber,ecn. Ia Belgique et Ia guerre de Sécession.
Etudz diplomatique,1979,638 p. (en deux volumes). ISBN 2-251-66226-X

Fasc. CC)O(VII - CrrusrrNs RsNARDy. I* monde des Maltres tmiversi-
taires du diocèse de Liàge (1140-1350). Recherches sur sa colnposition et
ses activîtés,1979,42 p. ISBN 2-251-66227-8

Faso. CC)O(VIII - JnlN-Lours KuppsR. Liège et I'Eglise Impëriale aux
X(-XU" sièc\es,1981, 568 p. ISBN 2-251-66228'6

Fasc. CC)O(IX - Mlrn-Ross LÆÊns. L'Evolution de la lettre ornée
dms les msnwcrits moscurs d'origine bénëdictine (Xf-XIf siècles),1981,
:q-vr-434 p. ISBN 2-251-662294

Fasc. CCX)O( - Nrcor,n H.lrssNNE-Pm.BvrANs. La pauvretë dans la région
liégeoise à I'aube de la rëvolution industrielle. Un siècle de tension sociale
(1730-1530),1981, 510 p. avec deux cartes. (Prix Rouveroy 1987-1988
de la Société Libre d'Emulation de Liege). ISBN 2-251-66234-8

Fasc. CC)OO([ - Cnru.smqr RSNARDy. Les Maîtres tmiversitaires dans le
diocèse de Liège. Rëpertoire biographique (1140-1350), 1981, 482 p.
ISBN 2-251-60324

Fasc. CC)OOil/III - Curnn Fer.r.e. L'Apotogie d'Origènz par Pierre
Halloix (1648),1983, :m<-192 p. ISBN 2-251'66238-3

Fasc. CCXLII - hrnppn DENIs. Les Eglises d'ëtrangers en pays rhértans.
(1538-1564), (avec 3 cartes), 1984,696 p. ISBN 2-251'66242-l

Fasc. CCXLII - Cu.uon Drsarr,a. Population et révolution industrieUe.
Evolution des structures demographiques à Verviers dans la première moi'
tié &t 19" siècle, 1985,284 p.ISBN 2-251-66243')(
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Fasc. CCXLVII - Colloque érarmien de Liège. (Actes du Collorye dz
Liège, 1986), 1987,316 p. ISBN 2-251-66247-2

Fasc. CCXLD( - Pm'RE De SpmcH-ER. Izs Hôpitaux et I'assistutce à
Liège (X'-XV' siècles),1987,229 p. ISBN 2-251-66249-9

Fasc. CCLI - RENÉ Lssourrg. Reconversions de la main-d'cuvre et trattsi-
tion demographique. des bassins industriels en ayal de Liège (XWf-
XX" sîècles),1988,532 p. ISBN 2-251-6051-0

Fasc. CCLV - Cenr, Hevnr.aNcs. Iæs figures de la guerison (XVilF-
XIX" siècles),1990,304 p. ISBN 2-251-66255-3

PHILOLOGIE CI"ASSIQUE

Fasc. XI - JuLes PnsoN. La languz des insoiptians latines de la Gaule,
1901, 328 p. fRéimpression anastatique]. ISBN 2-251-66011-9

Fasc. XL - Ar,sERr SnvenyNs. Le Cycle ëptqae dans I'Ecole d'Aristarque,
1928,476 p. (Prix Th. Reinach, de I'Association des Etudes Grecques en
France). [Réimpression anastatique]. ISBN 2-251-66040-2

Fasc. LXXVII - Ar,nrnr Ssvm.yNs. Recherche sur la Chrestomathie de
Proclos. Première partie. Le Codex 239 de Photius. Tome l. Etude
paléographique et critique, 1938, q4 p. et 3 planches @rix Gantrelle,
de l'Académie Royale de Belgique). [Réimpression anastatique].
rsBN 2-251-66A78-X

Fasc. LXXIX - Arannr SsvRyNs. Recherches sur Ia Chrestomathie de
Proclos. Première partie. Le Codex 239 de Photius. Tome ll. Texte,
traduction, commentaire, 1938, 298 p. [Réimpression anastattquef.
ISBN 2-251-66079-8

Fasc. L)O(XI - AnuaNp Dnr,errs. Herbarius. Recherches sur le cérémo-
nial usité chez les anciens pour la cueillette des simples et des plantes
magiques, 1 938, I 78 p. fRéimpression anastatique]. ISBN 2-251-66081-X

Fasc. L)OO(III - MARrE Dnr,counr. Stérilités mystérieuses et naissætces
maléjïques dæts l'antiquité classiqrc,1938, l13 p. [Réimpression anasta-
tiquel. ISBN 2-251-66A$-6

Fasc. XCIII - Lous Dsr,A,rIE. Textes latins et vïeux français relatifs aux
Cyranides, 1942, x-354 p. ISBN 2-251-66093-3

Fasc. XCVII - Ious Drr..a.rrr. Izs Traités de la Royauté d'Ecphmte,
Diotogène et Sthenidas, 1942, x-318 p. ISBN 2-251-66097-6

Fasc. CVII - AnueNo DcLATTE. Les Portulans grecs, 1947,:onv-2100 p.
[Réimpression anastatique]. ISBN 2-251-66107 -7

Fasc. CXVI. - LnoN Le,clox. Les reproductians de stataes sur les mon-
naies grecques. La sîatuaire archaique et classique, 1949, m-374 p.,
28 planches. [Réimpression anastatique]. ISBN 2-251-66156-s
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Fasc. CXVII - Jur,m Lan^RsB. L'Homère de Platon. @rix Zographos de
I'Association pour l'encouragement des études grccques en France),
1950, 462 p. [Réimpression anastatique]. ISBN 2-251-661174

Fasc. CXD( - MARIE Ds-counr sr JneN Hoyoux. La correspondance de
L Torrentius. Tome I. Përiode liâgeoise (1583-1587),1950, nar-544 p.
ISBN 2-251-66119-0

Fasc. C)O(V - Ar-rnm Tousnr. Etude sur le Commentaire Virgilien d'Ae-
milius Asper, 1952,160 p. ISBN 2-251-66125-5

Fasc. CXXVII - MARIE Der,cour.r sr JnaN Hoyotx. La correspondance
de L. Torrentius. Tome II. Période anversoise (1587-1589),1953, :<n<-
633 p. ISBN 2-251-66127-l

Fasc. C)OOO - MARIB Dnr,courr rr Jnelq Hovoux. In correspondance
de L. Torrentius Tomc III. Përiode anversoise (1590-1595),1954, r<ur-
662 p. ISBN 2-251-66131-X

Fasc. C)OOilI - Ar,rm.r SsvB.yNs. Recherches sur Ia Chrestomathie de
Proclos. Tome IJl. La Vita Homeri et les somrnaires du Cycle. I. Etude
paléographique et critique, 1953, 368 p. avec 14 planches. [Réimpression
anastatiquel. ISBN 2-25 l- 66132-8

Fasc. CLVI - RosrÂr loty. Recherches sur le traitë pseudo-hippocratîque
du rëgime, 1960, 260 p. (Prix Reinach, de I'Association pour l'encoura-
gement des Etudes grecques en France, 1961). ISBN 2-251-66156-s

Fasc. CL)O( - Ar,rnnr SsvERyNs. Recherches sur la Chrestomathic de
Proclos. Tome fV. La vita Homeri et les sommaires fu Cycle. II. Textes
et traductïan,1963,110 p. ISBN 2-251-66170-0

Fasc. CXCYII - RENE Hovw. Stoîcisme et Stoîciens îace au problème de
I'au-delà, 1971, 178 p. ISBN 2-251-66197-2

Fasc. CCD( - Rorm.r Her,rrux. I* problème des métaux dans la science
antique, 1974,237 p. ISBN 2-251-66209-X

Fasc. CCXVII - Jewntn Evnan>Gnus. La récarrence lexicale dans
I'cuvre de Catulle,1976,274 p. ISBN 2-251-66217-0

Fasc. CCXLIV - CseB.rrs Morrrors. Aspects grecs, ctspecr.i *r""
à Ia hnnière des traductions modernes de textes ætcbw, 1986, 193 p.
ISBN 2-251-662+8

Fasc. CCXLV - JrAN MsyrRs. L'art de I'emprwtt dms la poésie de Sedu-
lius Scottus, 1986,220 p. ISBN 2-251-66245-6

Fasc. CCXLVIII - Jecquns Scnup. Photios historien des lettres. La
Bibliothèque et ses notices biographiques,19870 543 p. @rix Joseph Gan-
trellen de I'Académie Royale des Sciences, des Iættres et des Beaux-Arts
de Belgique, 1988). ISBN 2-251-66248-0
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Fasc. CCL - PIERRE Durorsnv. Montherlant et I'Antîquité, 1987,262 p.
ISBN 2-251-66250-2

Fasc. CCLII - Paur. Werrnr-rr. Izs Troyens de L'Ilinde, 1988, 292 p.
rsBN 2-251-66252-9

Fasc. CCLIV - Tnrm,nv Pnrrr. Satrapes et satrapies dans Iernpire aché'
ménide de Cyrus le Grsnd à Xerxès Io, 1990,304 p. ISBN 2-251'6625+5

Fasc. CCLD( - Jr,lN Mrvnns. Iæ classicisme lexical dans la poésie de
Seùiius Scottus. Contribution à fétude du latin carolingien, 1994,327 p.
rsBN 2-251-66259-3

PHILOLOGIE ROMANE

Fasc. )O(VIII - JnAN Heusr. I* dialecte liégeois au XVI( siàcle. Izs troîs
plus anciens textes (1620-1630). Edition critique, avec commentaire et
glossaire, 1921, 84 p. [Réimpression airastatique]. ISBN 2'251-66028'3

Fasc. LX - CLnns Wrnanun. Ximënes Doudan, Sa vie et son cuvre,1934,
150 p., avec 5 planches. @rix biennal Jules Fawe, de I'Académie Fran-
caise). ISBN 2-251-66060-7

Fasc. LXVIII - FmNm.ro DrsoN^lv. CEuvres complètes d'Antoine de I-a
Sale. Tome I. Ia Salade, 1935, xt-v-270 p. fRêimpression anastatiquel.
ISBN 2-251-6û12-7

Fasc. L)O( - Snnvm ErmNNe. Expériences d'm.alyse textuelle en vue de
Iexpliration littëraire. Travaux d'ëlèves, 1935, 145 p. [Réimpression
anastatiquel. ISBN 2-25 I -660704

Fasc. L)O(II - ANrorNs GnÉcons. L'apprentissage ùt lætgage, Tome I,
1937, 288 p. (Prix Volney, de l'Institut de France). [Réimpression anas-
tatiquel. ISBN 2-251-66073-9

Fasc. L)OO(VI - Antoine Grégoire. Edmond-Puxî-Michet. I'es prënoms
et surnon* de trois enfants,1939, 188 p. ISBN 2-251-66086'0

Fasc. XCII - FrnneNp DBsoNev. CEuvres cornplètes dB'Antoine de La
Sale. Tome II. La Sale, 1941, >oonru-282 p. [Réimpression anastatique].
ISBN 2-251-660092-5

Fasc. XCVI - Lous Reuecn. I'es variations de I'h secondaire en
Ardenne liégeoise. I* problème de I'h en liégeois, 19/,1., 449 p., avec
43 figures (Prix Albert Counson de fAcadémie Royale de Langue et de
Littérature Françaises). ISBN 2-251-6609G8

Fasc. CIII - Ptnse Glvuv-Berv. Iæ vocabulaire toponymi4ae àt Bm de
Fronville, 1944, rxtnn-164'p. avæ.10 cartes. ISBN 2-251-66103'4

Fasc. CVI - ANrontn GnÉc'onr. L'apprentissage ût lotgage, Tome II. La
troisième awÉe et les mttëes suivantes, 1947,491 p. fRéimpression anas-
tatiquel. ISBN 2-251-6610G9
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Fasc. CIX - Louts Rwecr.n. I* problème de l'ancien wallon,1948, 230 p.
[Réimpression anastatique]. ISBN 2-251-66109-3

Fasc. C)OilI - Ju-rs HonnBNr. Roncesvalles. Etude sur Ie fragment de
Cantar de gesta conservé à I'Archivo de Navarra (Parnpelune), 1951,
261 p. [Rêimpression anastatique]. ISBN 2-251-66122-0

Fasc. CXXIII - Meurucs Dsr.Bor.rlr-8. Le Lai d'Aristote de Henri d'An-
deli, l95l,l12 p. [Réimpression anastatique]. ISBN 2-251-66123-6

Fasc. C)O(D( - Essais de philologie modeme (1951), 1953,252 p.
ISBN 2-251-66129-8

Fasc. CX)O(V - LÉoN Wemqtvr. La constitution phonique du mot wal-
lon. Etude fandée sur le parler d'Oreye,1956,409 p. ISBN 2-251-66135-2

Fasc. CXL - Peur, Asnscrrm.. Les Versions norroises du <t Voyage de Char-
lemagne en Orient >. Leurs sources,1956" 185 p. ISBN 2-251-66140-9

Fasc. CXLVIII - Louts RnMecre. Syntaxe du parler wallon de la Gleize.
Tome III. Coordination. Subordination. Phënomènes divers, 19ffi,347 p.,
9 cartes. ISBN 2-251-661484

Fasc. CL - La teclmique littéraire des chansons de geste. Colloque de Liège,
1957, 1959,486 p. [Réimpression anastatique]. ISBN 2-257-66150-6

Fasc. CLXXVII- Lous RnalcLB. Documents lexicaux extraits des archives
scabinales dc Roanne (La Gleize),1967,439 p. ISBN 2-251-66177-8

Fasc. CL)Oil/III - MaosLuNE TysssNs. La geste de Guillaume d'Orange
darw les manwcrits cycliqæs, 1967,474 p., 2 hors-texte, @rix des Amis
de I'Université de Liège, 1968). ISBN 2-251-66178-6

Fasc. CL)OO(ry - Mouqun Mrc,KA-DB ScrnprsR. Le thème de ( La
Pythie tt chez Valéry, 1969,275 p. ISBN 2-251-66184-0

Fasc. CL)O(XVII - FneNçorsn Dnnousse. Sainte-Beuve. Cours d'an-
cienne littérature professé à Liège (1848-1849),1971, noorvt-656 p. et
4 hors-texte. ISBN 2-251-66187-5

Fasc. CL)OO(D( - Rocnn Duvrvm.. La Genèse du < Cantique spirituel >
de Saînt Jean de la Croix,l97l, r.roona-536 p. ISBN 2-251-66189-l

Fasc. CXCV - Pew Dsr,nourlr.e. Genèse, structure et destin d'Adolphe,
1971, M p. ISBN 2-251-66195-6

Fasc. CXCVIII - Sainte-Beuve et la critique littéraire contemporaine
(Actes ùt Colloque de Liège), 1969, 1972, 213 p. ISBN 2-251-66198-0
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Fasc. CC - Georges [-avrs. L'expression de I'affectivité dns la poësie lyrï
que française du moyen âge (XIf-XIil s.). Etude sémantique et stylisti-
que du rëseau lexical joie-dolor, 19720 648 p. ISBN 2-251-66200-6

Fasc. CCI - Ecr,cRr Pesron. Studien zum dichterischen Bild im frûhen
franzosischen Surrealismus, 1972, 154 p. ISBN 2-251-662014

Fasc. CCV - I-ous Rnu.ncu. Doctmrcnts lexicmtx extreits des archives de
Stoumont, Rahier et Francorcharnps,1972,156 p. ISBN 2-25L-66205-7

Fasc. CCVIII - Iæs relations littéraires frætco-scandinaves au moym âge
(Colloque de Liège, 1972),1975,332 p. ISBN 2-251-66208-l

Fasc. CCX - JSANNE W,ITITELET-WII-I-EIu, Recherches sur Ia Chanson de
Guillaune, 1975, 1302 p. (en deux volumes). ISBN 2-251-66210-3.
rsBN 2-251-662t0-8

Fasc. CCXI - MÆrNs Trmv-Srassnq B'r M^lom"enlE TvsssNs. Narcisse.
Conte ovidicn français du XIf siècle, 1976, 177 p. ISBN 2-251-66211-l

Fasc. CCXII - Craunr Tunv. Nicaise ladan. Mërnoire et Epitaphe dc
Ferdînand d'Aragon, 1975, 181 p. ISBN 2-251-66212-X

Fasc. CCXVIII - Louts Rruacr.B. Notaires de Malmedy, Spa et Verviers.
Doqnnents lexicaux, 1977,295 p. ISBN 2-251-66218-9

Fasc. CC)O(III - ANDRÉ VaNorceNs. Aux origines de Borsbbas. Actas
tragicus dc M. fu Ghelderode , 1978, 193 p. ISBN 2-251-66223-5

Fasc. CC)O(V - Charlemagne et l'ëpopée romtrtrne. Actes du Congrès de
Liège, 1976, L978, 726 p. (en deux volumes). ISBN 2-251-66225-1.
rsBN 2-251-66925-6

Fasc. CC)OO(II - LÉoN Wlnxarvr. Structure syntaxiqæ fu français.
(Essai de cinéto-syntaxe), 1982,358 p. ISBN 2-251-66233-2

Fasc. CC)OO(\/I - Louts Rmancue. La différmciatian des géminées mm,
nn en mb, nd, 1984,2I5 p. ISBN 2-251-66236-7

Fasc. CC)OO(X - Gsoncgs Pnomn. Izs deux ( Vie de Jésus > de
Renæt, 1983, 120 p. ISBN 2-251-66239-l

Fasc. CCXL - Plur, Dnr-notnr,r,n. Poésie et sonoritës. II. Les nouvelles
recherches, 1984,208 p. ISBN 2-251-66240-5

Fasc. CCXLVI - Ttmnv Drnarv-Luca. Thëorie fonctionnelle dc Ia suf-
jixation,1986, 345 p. ISBN 2-251-66246-4

Fasc. CCL - h,RE Dr;norsnq. Monthcrlant et I'Antiquité, 1987,262 p.
ISBN 2-251-66250-2

Fasc. CCLYI - Lours RsMAcr.E. In différenci.ation dialectale. m Belgique
rornene avant 1600, 1990,203 p. ISBN 2-251-66256-0
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Fasc. CCLVIII - Lyrique rolnane médiévale : la tradition des chansonniers.
Actes du Colloque de Liège, 1989,1991,516 p. ISBN 2-251-66258-8

Fasc. CCLXIII - Lous Rm,tlct.e. Orthoépie. Essai de contrôle de trois
dictionnoires dc prononciation frmçaise, 1994, 144 p. ISBN 2-57019-263-
0

Fasc. CCLXTY - Robert Vivier, L'homtne et I'euvre. Actes du Colloque
organisé à Liège, Ie 6 mai 1994, à I'occasion du centenaire de sa nais-
.sence, 1994, 129 p. ISBN 2-87019-2@-9

PHILOLOGIE GERMAIYIQUE

Fasc. L)OO(fV - Jospn Wenr,eNo. Glossar und Grammatik der germa-
nischm lzhnwôrter in der wallonischen Mundart Malrnedys, 1940,337 p.
avæ 2 cartes. ISBN 2-251-660844

Fasc. L)OO(V - Aoor.pnn-LÉoN ConrN. Hundert Briefe von E. Wagner
on Jean Paul Fr. Richter und Augu.st von Studttitz, 1942, 598 p.
rsBN 2-251-66085-2

Fasc. XCVII - RENÉ VnnlsygN. Het Nacmbouck van 1562. Tweede druk
van heî Nederlands-Fran* Woordenboek van Joos Lambrecht, 1945.
crooat-256 p., 5 planches et résumé français. ISBN 2-251-660984

Fasc. CI - Ar-nm.r Berwn. Le dzclin de I'individualisme chez les rorwm-
ciers américains contemporaiw, 1943, 402 p.ISBN 2-251-66101-8

Fasc. CII - Merrmu RurrsN. De Esthetische Opvattingen van Karel Van
de l4/oestijne, 1943, rw295 p. (Prix du comité H. van Veldeke, 1945).
ISBN 2-251-66t02-6

Fasc. CXVIII - IRÈNE Snnou. Formes du roman anglais de Dickcns à
Joyce, 1949, 4@ p.[Réimpression anastatique]. ISBN 2-251-66118-2

Fasc. C)Oil - AnmNo NrvsLLn. Friedrich Gricses Romankunst 1951-
240 p. ISBN 2-251-66121-2

Fasc. C)O(D( - Essais de philologie moderne (195/), 1953,252 p.
ISBN 2-251-66129-8

Fasc. C)OO(VI. - Ar,sm.r GERARD. L'idée romantique de la poësie en
Angleterre. Etude sur Ia tlrcorîe de la poësie chez Coleridge, Words-
worth, Keats et Shelley, 1955,416 p. [Réimpression anastatique].
ISBN 2-251-66136-0

Fasc. CLIV. - Peur.e Mnnrsns-FoNcr. A Glossary of the Vespasian.
Psalter and Hymns. 1960.387 p. ISBN 2-251-6615+9

Fasc. CLX)Oil - IRÈNE SnaoN. Three Restoration Diviræs Barrow,
South and Tillotson. Selected Sermons. Tome I, 1967, 536 p.
ISBN 2-251-66181-6
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Fasc. CL)O(XVIII - Anrvr,lNo BorLeAu. Toponymie dialectale germarro-
romane du nord-est de Ia province de Liège. Analyse lexicologique
et grammaticale comparative, 1.971, w-462 p. et I carte.
rsBN 2-251-66188-3

Fasc. CXC - Hrlle MÆs-JH,rNEK. Criticism of Society in the English
Novel between the Wars, 1970, 546 p. (Prix des Amis de l'Université de
Liège, l97l). ISBN 2-251-66190-s

Fasc. CXCI - JBINNr Dur,sAB,E G*evr. Henry Jarnes. The Vision of
France, 1970, 46 p. ISBN 2-251-66191-3

Fasc. CXCIII - PluI,srre Mrcrnl-Mtcnor. Williarn Sansom. A critical
Assessrnent, 197I, 408 p. ISBN 2-251-66193-X

Fasc. CXCVI - Merrmu RurrsN. De Interludiën van Katel van de
Woestijnc, 1972, 755 p. (Prix Joris Eeckhout, période 1972-1973,
Koninklijke Academie voor Nederlandse Taal - en Letterkunde).
ISBN 2-25r-661964

Fasc. CCIV - JneN FrNcr. Thomas Mann rmd di.e Psychoanalyse, 1973,
382 p. ISBN 2-251-66204-9

Fasc. CCVII - Rosnr LsRov. <<Die Blechtrommeltt von G'trtter Grass,
1973, 165 p. ISBN 2-251-66207-3

Fasc. CCVIII - Les relqtions littéraires fronco-scutdinaves au moyen âge.
(Colloque de Liège, 1972), 1975,332 p. ISBN 2'251'66208'1

Fasc. CCXIII - InÈun SnvroN. Three Restoration Divi.nes Barrow, South
and Tillotson. Selected Sermons. II. (En deux volumes), 1976, 610 p.
rsBN 2-251-66213-8

Fasc. CCXW - JrAN QuwoN. Die Filiation dzr drmtatischen Figuren bei
Max Frisch,1975,182 p. ISBN 2-251-66214-6

Fasc. CCXV - SnnoNs D'ArueNNE. The Katherine Group. Edited from
MS. Bodley 34,1977, xn-185 p. ISBN 2-251-662154

Fasc. CCXXIV - JmN Gotrmz. Entwickhtng und Perspektiven der Litera'
turwissanrchaft în der DDR, 1978, 192 p. ISBN 2-251'6622+3

Fasc. CC)O(XI - Gnoncrs Ph,nr-eux. Stig Dagermnn et I'existentia-
lisme, 1982, 276 p. ISBN 2-251-66231-6

Fasc. CCLXI - Er,Izensrn LsûNsn. Symbolisme en neo'mystick in
Nederland voor 1900. Em onderzoek naar de nedcrlandse receptie van
Maurice Maeterlinck, 1994, 450 p. ISBN 2-87019'262-2 (à paraître).

PHILOLOGIE ORIENTALE

Fasc. VI - VIcron Cruuvnq. La recewion ëgyptienne des Mille et une
nuits, 1899,123 p. [Réimpression anastatique]. ISBN 2-251-66M6-2
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Fasc. L)O(fV - J. DucnssNB-Gunr,;ur'uN. Etudes de morphologie ira-
nienne. I. Les composés de I'Avesta. 1937. n-279 p. [Réimpression anas-
tatiquel. ISBN 2-251-6607 +7

Fasc. L)O(V - Hnulrt F. JaNsssNs. L'entretien de la sagesse Intro-
dttction qtx euwes philosophiques de Bar Hebraeus, 1987, 375 p.
rsBN 2-251-66075-5

Fasc. XCV - AssÉ Ronm.r HENRy os GENmET. Iæ Martvre d'Ali Akbar.
Drarne persar. Texte établi et traduit avec une Introduction et des
Notes, 1947,l4 p. ISBN 2-251-66095-l

Fasc. CXLtr JneN Ronm.r Kuppm.. Les nomades de Mésopotamie au
temps des rois de Mari, 1957, >oorn-284 p. [Réimpression anastatique].
ISBN 2-251-66142-5

Fasc. CLV - HENRI Lnarr. Le travail du métal au pays de Stmrcr au
temps de Ia III" dynastie d'Ur,1959,313 p. [Réimpression anastatique].
ISBN 2-251-66155-7

Fasc. CL)O(D( - Cturu-us Fovmlov. Iz duel dans les langues sémiti-
ques, 1969,256 p. ISBN 2-251-661794

Fasc. CL)OO( - IIENRI Ln Fr. L'anthroponymie swnérienne dans les
doapnents de la 3" dynastic d'Ur, 1968,572 p. @rix des Amis de I'Uni-
versité de Liège, 1969). ISBN 2-251-66180-8

Fasc. CCVI - HENRr Lnær. Etude de dactnnmts de I'époque d'Agadé,
1973.92 p., 17 planches. ISBN 2-251-66206-5

Fasc. CCXVI - JmN-Merun VrnpoonrsN. L'ordre des mots dms I'Aita-
reya-Brahmana, 197 7, 438 p. ISBN 2-25 1 - 66216-2

Fasc. CC)O(I - Mrcsrt, Dnrounrry. Le Mythe de Yayati dans la littéra-
ture épique et puranique, 1978,207 p. ISBN 2-251-66221-9

Fasc. CC)O(XW - Aunm.r Manrnq. Averroès, Grand Commentaire à Ia
rrctaphysique d'Arisaote,1984, 308 p. ISBN 2-251-6623+0

Fasc. CCLXI - Enrc PTRART. Les Nasatya, volune I, 1994, 534 p.
ISBN 2-87019-2614 (à paraître).

VARIA

Fasc. L)OO(\I[ - AN'rorNs GnÉc,onn. Eùnond-Puxi-Michel. I*s prénoms
et les surnoms de trois enfants,1939, 188 p. ISBN 2-251-6æ86-0

Fasc. CVI - ANrorNE GnÉc,onn. L'apprentissage du lmgage. Tome II. Ia
troisième année et les années stivantes, 1947, 491 p. [Rêimpression anas-
tatiquel. ISBN 2-251-6610G9

Fasc. C)O(D( - Essais de philologie rnoderne (1951), 1953,252 p.
ISBN 2-251-66t29-8
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Fasc. CLVII - Les Colloques de Wégimont III : Ethnomusicologie II'
1956, 19û,303 p. et 4 hors-texte. ISBN 2-251-66157

Fasc. CLXXII - Les Colloques de Wégimont : Ethnomusicologie III'
1958-1960, 1964,280 p. ISBN 2-251-66172-7

Fasc. CL)O(XV - Luc Bouqutetrx. La langue Birom (Nigeria septentrio-
nal). Phonologie. Morphologie- Syntaxe, 1970, 498 p. avec 3 cartes.
ISBN 2-251-6618s-9

Fasc. CL)OOilI - Luc BouQunux. Textes Birom (Nigeria septentrio-
nal) avec traùrctian et cornfttentaires, 1970,394 p. ISBN 2'251'6618G7

Fasc. CCXLI - RENfo Benrr$r,nuv nr Cneru,w Hvenr. L'iconogra'
phie russe de I'Apocalypse. I'a ( mise à iour > des Liwes Saints, 1985,
214 p. I hors texte en couleurs et 101 reproductions en noir et blanc.
ISBN 2-2s1-6624r-3

Fasc. CCXLN - CrHnr,ns MouroN. Aspects grecs, aspects russes à
ln tumière des traductians madernes dc textes ancienso 1986, 194 p.
ISBN 2-251-662+8

Fasc. CCLIII - I4 reconstruction des laryngales. (Actes ùt Colloque de
Liège, 1987), 1990,180 p. ISBN 2'251-66253-7

Fasc. CCLX - hnr,rpps VENDRDL Aux origines d'une discipline historique.
La musique et son histoire en France aux XVIf et XVII( siàcles, 1993,
418 p. ISBN 2-251-662ffi-9


